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EMERGENCY DESIGN -
EIN ENTWURF MIT PERSPEKTIVE

Hans-Peter Schwarz

Vom Blickfeld unserer Beobachtung kisnnen wir davon ausgehen, dass sowohl
Europa- als auch Globalpolitik fundamentale Neupositionierungen in séimt-
lichen Bereichen von Gesellschaft provozieren, denen man sich nur noch
schlecht entziehen kann. Die Transformation nationaleigener Werte und kul-
tureller Traditionen, die Entstehung neuer gesellschaftlicher Ordnungen und
Subsysteme bilden entscheidende Parameter einer zeitdiagnostischen Be-
trachtung, in die berechtigterweise die Theoreme Emergenz und Emergency
Einzug halten und zu neuer Prominenz gelangen. Was sich in den Strukturen
bereits ankiindigt, wird in den Sichtweisen und Begriffen, in den Methoden
und Strategien erst evident. Gemeint sind damit die Instrumentarien, die eine
(Kunst-)Hochschule wie die Ziircher Hochschule der Kiinste ZHdK auszeich-

nen.

Wir sind dazu angehalten, Turbulenzen und Fluktuationen des Politischen,
Sozialen und Ethnischen, des Marktes und des Okologischen in ihrer Priig-
nanz und Deutlichkeit tiberhaupt erst einmal wahrzunehmen, um in einem
zweiten Schritt das Beobachtete in eine diagnostische Bestandsaufnahme
miinden zu lassen. Dieses Fassen in Bildern, Kategorien und Theorien stellt
die Akademie vor die Herausforderung, auf den Schnittstellen der neuen
emergenten Brennpunkte in Gesellschaft und Politik, Wirtschaft und Tech-
nologie zu agieren. Die Frage, wie sich Bestandteile einer innovativen For-
schung und Lehre im Spiegel von Design und Kunst erfolgreich mit den
Forderungen gesellschaftlicher Unternehmungen verkniipfen lassen, wollen
wir als Auftrag annehmen.

Zum Anlass des 1. Internationalen Symposiums Emergency Design, das die

Absicht hat, eben solch ein funktionierendes Theorem einzufiihren, sind wir
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zu einer derartigen Syntheseleistung aufgefordert. Emergency Design als For-
schungsentwurf, so ist hier nur anzudeuten, bewegt sich im Auftrag des ana-
lytischen Durchforstens kultureller Komplexititen im Fokus sozial-politischer
und urban-globaler Indikatoren. Hier wird ein Phinomen aus dem Blickwin-
kel der Performativitit und des Designs und vom Standpunkt der Forschung
beleuchtet.

Zu diesem Anlass hat die HGKZ das Podium bereitet und knapp drei Dutzend
anerkannte internationale Wissenschafter, Theoretiker, Praktiker und Kiinst-
ler zu dem von der Initiatorin und Organisatorin Yana Milev ins Leben geru-
fene Emergency Design Symposium geladen.

Da Ordnungsfragen in gesellschaftlichen Rdumen nicht nur Aushandlungs-
fragen, sondern auch Gestaltfragen sind, bin ich der Meinung, dass die ZHdK
mit der vorliegenden Publikation Emergency Design einen nachhaltigen Im-
puls fiir die interdisziplinédre Forschung wie auch fiir die Designforschung und
Kunstforschung setzt. Als Griindungsrektor der ZHdK, die im Jahr 2007 aus
der Fusion der Hochschule Musik und Theater HMT und der Hochschule fiir
Gestaltung und Kunst Ziirich HGKZ hervorgegangen ist, freue ich mich be-
sonders, dass wir mit dem Symposium und der Publikation Emergency Design
den Anspriichen einer internationalen, akademischen Landschaft entspre-
chen und in ihr mit den vorliegenden Ergebnissen einen angemessenen Bei-

trag leisten.

Besonders miochte ich hierbei Yana Milevs verdienstvolles Engagement her-
vorheben, demzufolge es ihr in der Rolle der Kuratorin gelungen ist, eine
exemplarische Auswahl an Referenten an die HGKZ zu rufen und damit den
Grundstein sowohl fiir tragfihige Partnerschaften als auch fiir die vorliegende

Publikation zu legen.

Ebenfalls ist es mir eine Freude hervorzuheben, dass mit dem Emergency
Design-Projekt die Kooperation mit der Staatlichen Hochschule fiir Gestal-
tung Karlsruhe und ihrem Rektor Peter Sloterdijk geschaffen wurde, die auch
in Zukunft einen lebendigen und gegenseitig befruchtenden Austausch er-
moglichen wird. Emergency Design gilt als Partnerprojekt zwischen der
ZHdK und der HfG, deren theoretisches Geriist Yana Milev seit 2004 in der
Mentorenschaft von Peter Sloterdijk entwickelt. Die explizite Bezugnahme im
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Theoriegebdude Emergency Design auf die ,,Kulturphilosophie der Emer-
genz®, wie sie in seinen Hauptwerken zum Tragen kommt, liisst Peter Sloter-

dijk an dieser Stelle als spiritus rector des Projektes auftreten.

Mein Dank geht an Gerhard Blechinger, den Prorektor Forschung und Ent-
wicklung der HGKZ, der als Produzent des Symposiums und als Herausgeber
der hier vorliegenden Publikation einen entscheidenden Beitrag zum Zu-
standekommen von Emergency Design geleistet hat. Seinem Engagement wie-
derum ist es zu verdanken, dass der ZHdK inzwischen eine Sammlung zu
exemplarischen Forschungsthemen und -projekten vorliegt, in die sich Emer-
gency Design eingliedern wird. Ebenfalls ist es den Aktivitéiten von Gerhard
Blechinger zu verdanken und hier zu wiirdigen, dass die Publikation durch
Herausgabe des Springer-Verlags Wien New York den Weg in die Offentlich-
keit nimmt.

Mein Dank geht gleichsam an Ruedi Baur, den Leiter des Instituts fiir De-
signforschung der ZHdK, Design2context, der als Mitveranstalter des Sym-
posiums und Mittriiger des Forschungsprojektes Emergency Design seinen
Beitrag fiir die Platzierung des Projektes geleistet hat. Es sei mir an dieser
Stelle die Hervorhebung der Designforschung in der Schweiz erlaubt, wie sie
mit diesem Institut und seinem spezifischen Programm Design Culture in
Erscheinung tritt und wie sie mit dem hier vorgestellten Projekt an der ZHdK
federfiihrend weitergeschrieben wird.

Mit vorwértsgewendetem Blick und in Erfahrung der zuriickliegenden Veran-
staltung sowie dem vorliegenden Sammelband gehe ich davon aus, dass die
neu initiierten und nachhaltig angelegten Konzepte dem erforderlichen Neu-
denken und -begreifen gesellschaftlicher und gestalterischer Zusammenhiin-

ge Vorschub leisten werden.

Ich hege den Wunsch, dass nun bereits ein festes und bestindiges Fundament
errichtet und eine forscherische Aktivitit mit Kontinuitit und Perspektive an
der ZHdK eriffnet wurde.

Mein besonderer Dank gilt allen Referenten und Kiinstlern des Symposiums
sowie den Autoren der daraus entwachsenen und hiermit vorgelegten Publi-
kation.



IM ARBEITSFELD DER KRISE

Gerhard Blechinger und Yana Milev

Die abendléindische Tradition des Apokalyptischen macht es uns nicht leicht,
in der Krise etwas anderes zu sehen als ein Ende, manchmal sogar das Ende
der Zeiten. Was im angelsiichsischen Raum German Angst heildt, ist lingst
nicht mehr den geografischen Grenzen unterworfen, die das Lehnwort unter-
stellt. Der so oft wiederholte Gestus auf den Weltenbrand hin und dessen
Kommerzialisierung in den Medien des Boulevard hat in diesen Tagen an
Wirkméchtigkeit nichts eingebiift.

Die etymologische Verwandtschaft zwischen den Begriffen der Krise, des
Emergency und der Emergenz fiihrt uns hingegen in einen neuen Kontext.
Demnach wiire die Krise recht verstanden als die Heraufkunft eines Neuen,
das sich quasi subkutan und unsichtbar schon realisiert hat. Krise ist dann
nur der Umschlagpunkt, an dem eine stets dynamische Realitit sich neu
konfiguriert. Dass dieses Wissen auch in anderen Kulturen sich bis in die
Sprache hinein eingeschrieben hat, zeigt das chinesische Radikal fiir Krise
(ktkt). Dort bedeutet der Begriff beides gleichermassen, ,,Gefahr genauso wie
auch ,,Gelegenheit”. Emergency Design wiire also der Versuch, in den Zeiten
und an den Orten des Umschlages im durchaus weiteren Sinne des Wortes

gestaltend einzugreifen.

In diesem Spannungsfeld sind die hier versammelten Beitriige angesiedelt
und vermitteln aus dem jeweiligen fachspezifischen Kontext eine Einschét-
zung der Krise im Sinne des Emergency Designs. Es geht dabei, wie in letzter
Zeit so oft, nicht um ein abgeschlossenes Theoriesystem, um keinen kohérent
vollendeten Begriffsentwurf. Wir versuchen hier nicht mehr als den Beginn

eines interdisziplindren Dialogs.

Am 15. und 16. Februar 2006 trafen sich an der Hochschule fiir Gestaltung
und Kunst Ziirich Experten aus Philosophie, Wissenschaft, Kunst, Wirt-
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schaft, Militdr, Urbanismus, Design, Architektur, Technologie und Ex-
tremsport, um vor dem Hintergrund ihrer jeweiligen Kernkompetenz einen
Definitionsbeitrag fiir die Konstituierung einer Emergency-Design-Methode
zu leisten. Die Publikation ,, Emergency Design. Designstrategien im Arbeits-
feld der Krise® ist eine Zusammenfassung der wichtigsten Beitriige des Sym-

posiums.

Der Blick der Autoren richtet sich auf globalisierungsbedingte Dynamiken,
die weltweit neue Umschichtungen und Umwertungen in allen Bereichen des
sozialen, wirtschaftlichen und kulturellen Zusammenlebens forcieren. Diese
Dynamiken, welche seit der Jahrtausendwende beobachtet werden, miinden
in die Definierung neuer Axiomatiken der Rechte, des Raumes und des Men-
schen. Ereignisse in staatspolitischen und supranationalen Kontexten, wie
Medienkriege, Wirtschaftswanderungen, Raumfluchten, sind verbunden mit
der Begriindung neuer Diskurse in den theoretischen Wissenschaften und
geraten in den Fokus neuer Debatten. So zum Beispiel liegen uns seit dem
Golf-Krieg (1989) der Begriff des life-time-war vor, seit dem Zusammenbruch
des Ostblocks (1989) der Begriff des Postkommunismus, seit der Europa- und
globalen Wirtschaftswende der Begriff der emerging markets seit dem An-
schlag auf das WTC (2001) die Begriffe des Antiterrorkriegs und des security-
managements. Trotz dass Zeiten sich wenden, bleibt die Grammatik von
Staats- und Monopolpolitiken konstant. Was sich dndert sind geographische
Strategien des politischen Euphemismus in Verbindung mit dem Marketing.
Schliesslich verschafft uns die globale Vermarktung und Medienpolitik von
Sicherheitsprodukten ein neues Empire des Begriffs ,,emergency®.

Emergency Design ist ein Projekt, dass sich kritisch in den Brennpunkt der
zeitgemiissen rechtspolitischen, wirtschaftspolitischen, raum- und menschen-

rechtlichen Fragen begibt.

Der Miillberg der ersten Welt wird zum Ideenmotor der Ausgeschlossenen und
derjenigen, welchen die Lizenz zur Teilhabe abgesprochen wurde. Hier be-
ginnt Emergency Design und der Kampf der Eliten als Generator von Sub-
kultur und Innovation. Im Kontext dieser Dynamik bezeichnet der Emergency
in der Architektur beispielsweise ein neues Berufshild, das sich auf das Ma-
nagement von Ideen und Ressourcen bezieht. Dieser neue Architekt-Manager
stellt eine neue Kompetenz dar, welche sich die Frage nach neuen Dienstleis-
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tungszusammenhingen und nach der Wiederverwendbarkeit von Giitern, Pro-
dukten, Zeiten und Frequenzen stellt. Von diesem Emergency als Architekt-
Designer werden situativ neue Losungen erwartet, die Verbrauchsroutinen
umleiten und neu koordinieren.! Das Emergency Design besteht hier im stra-
tegischen Entwurf und der operativen Durchfithrung von architektonischen
Losungen. Architektur wird mithilfe von Emergency Design zum krisenbaster-
ten (Raum)Management-Design. In diesem Sinne kénnen Management-Kon-
zepte synchron als Design-Konzepte verstanden werden, im Sinne von Strate-
gien, die Handlungs- und Aktionsoptionen bieten. Es gibt demnach Anlass
zur Uberpriifung und Verschiebung des Design- und Architekturbegriffs in
alle moglichen Bereiche seiner bereits vorhandenen gesellschaftlichen, wis-
senschaftlichen und technologischen Anwendung und Ubertragung.

Wie in den weichen Kampfformen der asiatischen Martial Arts Traditionen,
wird das Umleiten von externer und von Angriffsenergien zu neuen und kre-
ativen Losungen fiihren. Emergency Design meint in diesem Zusammenhang
auch eine Strategie fiir den Weg des geringsten Widerstandes. Wobei der Weg
des geringsten Widerstandes nicht deckungsgleich ist mit dem Plan einer
einfachen Losung. Das macht das Losungssystem paradox, erschliefit aber
gleichzeitig neue Dispositive im Arbeitsfeld der Krise.

' The metapolis dictionary of advanced architecture, ACTAR. Barcelona, 2003.



EMERGENCY DESIGN UND
WOHNRAUMVERHALTNISSE

Yana Milev

Emergency Designs sind Operationen nachhaltiger Eingriffe in Systeme der
Sicherheitsarchitektur. Architekturen, Sicherheitsarchitekturen und An-Ar-
chitekturen sind als Prozesse und Strome zu verstehen. Das strategische Ziel
von An-Architekturen ist eben Emergency Design, die Erzeugung von Cuts,
Mixes, Scratches und Strange Attractors, bestenfalls von Chaos und Aus-
nahmezustand, zur Destabilisierung und Unterbrechung von Systemtechno-
logien urbaner und medialer Kontrolle. Der Effekt eines Emergency Design
ist der Gewinn von Zeit, Raum und Ressourcen, von Potenzial schlechthin zur
Verdichtung von An-Architekturen, das heiflt zur Erzeugung von Krisennetz-
werken und Krisengeografien. Bleibt die Frage nach dem Motiv der Unterneh-
mung: Emergency Designs, als Erzeuger von Krisendesigns, sind die unaus-
weichlich kohdrente Antwort auf die produzierten Notstands-Dispositive
(Microtopic Emergency) via globalisierender Raum-Macht-Monopole.

Die ersten Entwicklungen zum Theorieentwurf Emergency Design finden
bereits 1997 statt, wobei das Beobachtungsfeld die Zeit vor, wiihrend und
nach der politischen Wende in Deutschland, konkret im Groraum Berlin war
(vgl. Milev: ,,Der Mikrotopische Zwischenraum als Defekt der Urbanisie-
rungsmaschine®, 1997; Kleefeld: ,.Yana Milevs Begriff der De-Urbanisie-
rung”, Kassel 1997). In dieser Zeit (zwischen 1987 und 1997) habe ich ur-
bane Phéinomene beobachtet, die ich heute als Emergency Designs bezeichne.
Es sind komplexe Phéinomene des kreativen und innovativen Raummanage-
ments, die in den Zwischenrdumen der Lager verschirfter ideologischer Kon-
frontationen stattfinden. Zu diesen Lagern konnte man einerseits hier neo-
liberale Gesellschaftsideologie (inklusive Medienpolitik), Profitinteressen
und Monopolisierungen zéhlen und andererseits zum Beispiel das Auftreten

linksorientierter Kriifte, Solidarisierungszusammenschliisse gegen Sozialab-
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bau und das Auftreten von Gruppen in der sozialen Verarmung und Verelen-
dung. In deren Zwischenriumen entstehen neo-anarchische Organisations-
formen und das Migrations- und Guerilla-Management von Ouicast-Eliten als

Emergency Designs.

Der Entwurf Emergency Design ist an den Begriff des Emergency und an die
Denkfigur der Emergenz gekoppelt sowie an die staatsrechtliche Figur des
Ausnahmezustandes (vgl. Begriff bei Agamben, 2004). Als Emergency Design
wird in dieser Darlegung das Aktionsdesign von Splittkulturen unter gesell-
schaftlichen, sozialen und politischen Ausnahmebedingungen bzw. in der
Prekaritit (vgl. Begriff bei Bourdieu, 1998) vorgestellt. Der Entwurf Emer-
gency Design macht es sich zur Aufgabe, den Begriff des Emergency zeitge-
mif auszuloten und die Verbindung mit dem Begriff des Designs auf einer
Schnittstelle gesellschaftlicher und politischer Relevanz zu definieren. In
dieser Verbindung verweist der Begriff auf eine Brechung des Notfalls (Son-
derfall, Notlage, Ausnahmesituation) im Gestaltraum einerseits und auf eine
Brechung ideologischer Empowerments im Raumgefiige. Ublicherweise wird
der Begriff Emergency als infrastrukturelle Funktionsbezeichnung und im
akuten Handlungsfall eingesetzt (zum Beispiel Emergency Room, Emergency
Exit, Emergency Call usw.). In dem vorliegenden Entwurf jedoch wird ein
direkter Zusammenhang zwischen den Begriffen Ausnahme, Situation, Raum-
produktion und Design hergestellt.

Die konstitutiven Elemente des Themas Emergency Design
The Emergency und State of Emergency

The Emergency bzw. State of Emergency ist die angelséchsische Terminologie
fiir den in der deutschen Rechtslehre geldufigen Terminus des Ausnahmezu-
stands. Der Begriff des Ausnahmezustands wird 1922 in ,,Die Diktatur® von
Carl Schmitt als Begriff der Souverinitiits- und Staatslehre entworfen. Der
Prizedenzfall des modernen Ausnahmezustands als politischer Akt des
Staatssouverins tritt 1933 in Deutschland ein. Mit der Reichstagsbrandver-
ordnung und dem anschlieBenden Ermdchtigungsgeseizi wird in einem Er-
méchtigungsakt postumer Staatswillkiir eine Gesetzesnotlage erzwungen und
die Diktatur erschaffen. ,,Alles Recht ist Situationsrecht. Der Souverin schafft

10
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und garantiert die Situation als Ganzes in ihrer Totalitdt.” (Schmitt, 1922).
Der Fokus liegt hier auf dem Situationsrecht des Staates. Nach dieser Aus-
arbeitung des Ausnahmezustands kann ausschliellich der (kriegsfiihrende)
Staat und seine Gesetze in Not geraten. Das Ausnahmerecht liegt dann beim
Souveréin, dh. nach Schmitt bei demjenigen, der das Monopol inne hat (Ge-

waltenmonopol, Entscheidungsmonopol, Finanzmonopol).

Nach 9/11 wurde von Giorgio Agamben eine Revision der Theorie des Aus-
nahmezustands, wie sie bis dahin von Carl Schmitt vorlag, vorgenommen.
»Angesichts der unaufhalisamen Steigerung dessen, was als ,weltweiter
Biirgerkrieg® bestimmt worden ist, erweist sich der Ausnahmezustand in der
Politik der Gegenwart immer mehr als das herrschende Paradigma des Regie-
rens. Der Ausnahmezustand ist keine [...] Diktatur, sondern ein rechtsfreier
Raum, eine Zone der Anomie, in der alle rechtlichen Bestimmungen — insbe-
sondere die Unterscheidung zwischen offentlich und privat selbst — deakti-
viert sind. Ja, der Ausnahmezustand hat heute erst seine weltweit grofite

Ausbreitung erreicht* (Agamben, 2004).

Neue Ara des State of Emergency

Neue Migrationen, neue Miirkte, neue urbane und wirtschaftliche Brenn-
punkte in Asien und Afrika, neue Geografien des Terrors wie auch neue
Trends der Kommunikationstechnologie und globalen Medialisierung haben
einen deutlich spiirbaren Einfluss auf die individuelle und kollektive Selbst-
und Weltwahrnehmung in Bevilkerungsschichten, die noch aus einem zen-
traleuropdischen Nationalgefiige ihre Identitiit beziehen. Mit einem rasanten
Erscheinen und Verschwinden von Identifikationskalkiilen definiert sich ein

neuer Typ des sozialen und gesellschaftlichen Emergencys in Europa.

An dieser Stelle wird der Begriff des ,,State of Emergency* neu generiert. Der
Begriff des Ausnahmezustands gilt nun nicht nur auf staatsrechtlicher Ebene,
sondern auch auf sozial-, kultur- und raumrechtlicher Ebene. Er bezeichnet
einen sozialen, psychischen, mentalen und materiellen Notstand und kann als
neu erfasstes rdumliches und psychologisches Grundmuster geltend gemacht
werden. Der State of Emergency bezeichnet dieses Grundmuster in perma-

nenten Krisenrdumen, wie zum Beispiel in prekarisierten und marginalisier-

11
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ten Réumen. Dieser State of Emergency forciert eine Aktions- und Risiko-
bereitschaft bei den Betroffenen im Kampf um Raummacht und prigt meis-
tenfalls ein duferst kreatives Brand- und Migrations-Management von Splitt-
kulturen. Dieses Aktionsdesign in prekarisierten Ridumen ist situatives und
mikropolitisches Lebensraummanagement und wird von mir als Emergency

Design bezeichnet.

Krise im Raum- und Handlungsbild der Paranoia

Vom Standpunkt einer politischen Defense Force wird in der Krise von einer
Realitit ausgegangen, die feindbildbesetzt ist. Das Kulturprodukt ist die
Krise negativer Wertung.

Die Akzeptanz des Abwesenden, der Absence, des Verschwindens, des Nicht-
vorhandenen, der Leere, des nihilo, ist fiir ein rhetorisch geiibtes cogito eine
schwer greifbare Aufforderung, die kaum einlésbar scheint. Was an der Stel-
le des Verschwundenen bleibt, ist die Angst vor dem Unbekannten. Unser
,Wille zur Macht* fordert unablissig das Duell mit dem Sachverhalt ein.
Mbglicherweise zur Vermeidung einer Krise, die als fatale Aussicht festge-
schrieben ist, ndmlich als einschneidende, weil irreversible Wendung. Als
final cut in den toten Tod hinein, in das horror vacui, die Angst vor einem
luft- und seelenlosen Nichts. Es ist die Angst jenes Willens zur Macht, seine
Kontrolle iiber die Sachverhalte zu verlieren. Diese Realitéit der Krise erzeugt
Stress und Paranoia vor allem dort, wo wir Domestikationsgeiibte und im
Verwohnungsraum (Sloterdijk, 2005) eingerichtet sind. Die Krise, ganz gleich
unter welchem Vorzeichen, hat in einem Dienstleistungs- und Wohlfiihlaggre-
gat (Sloterdijk, 2005) keinen Platz. Unter Herabsetzung unserer riiumlichen
Wahrnehmungs- und Handlungskompetenz durchziehen alt bewéihrte Schlach-
tenlinien die privaten und offentlichen Foren der Krisenverteidigung und
vernichten somit den positiven Raum einer Krisenexistenz. Die Krise ist im
Regelwerk des institutionalisierten Kapitals, so kann hier konstatiert werden,
eine an den Rand gedriingte Chimére der Irritation und der allgemeinen
Verunsicherung, ein Agens gegen die (national)gesellschaftlichen Pogrome
von Ordnung und Sicherheit, Asthetik und Design. Und genau von dort aus
bricht sie wieder ein, in Form der Anarchie, in Form der Katastrophe. Dieses
Motiv ist in seiner Logik zwingend und unaufhaltsam.

12
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Katastrophenpark

Der Begriff des Katastrophenparks liegt in der Niihe des Begriffs vom Men-

schenpark.

In seinen Ausfiihrungen zu den ,,Regeln fiir den Menschenpark® verweist
Sloterdijk auf die Reden von der Menschengemeinschaft wie von einem zoo-
logischen Park, in dem Menschenhaltung sich der Aufgabe der Selbsterhal-
tung stellen muss. Im Gedankenwinkel von Menschenpark, Themenpark und
Zoopark wird der Hiiter zur Herde gestellt und beide zusammen als Akteure
dem Park iiberlassen, eingedenk aller Konsequenzen. Welche monstrose Ent-
gleisung die Idee des Parks als Ort der Menschenhaltung im 20. Jahrhundert
erfahren kann, zeigt sich in den Worten von Heiner Miiller: ,,Ein kluger
Franzose hat einmal gesagt: Der Beitrag der deutschen zur Weltkultur ist der

Tierpark — also die humanistische Variante des KZ, denn den Tieren geht’s

ja gut, zumindest besser” (Miiller und Raddatz, 1989).

Dass der Park (und seine Akteure) vor allem auch Besucher haben kann,
bleibt zunichst in Sloterdijks Antwortschreiben zu Heideggers Brief iiber
den Humanismus offen. In einem viel spiteren Text wird diese Fehlstelle des
Besuchers definiert und das Bild vervollstindigt. Im Weltinnenraum des
Kapitals steht es dann auch: ,,Der Palast (Londoner Kristallpalast) stellt die
unvermeidliche Exklusivitit der Globalisierung, die Errichtung eines Kom-
fortgebildes, vor Augen, also den Auf- und Ausbau eines Welteninnenraums,
dessen Grenzen unsichtbar, von aullen jedoch nahezu uniiberwindbar sind
und der von anderthalb Milliarden Globalisierungsgewinnern bewohnt wird
— die dreifache Zahl von Menschen steht vor der Tiir.” (Sloterdijk, 2005) Die
Besucher bleiben am besten dort, wo sie sind, vor der Tiir. Denn Besucher
sind Sucher, Migranten, Getriebene mit der tief sitzenden Intention, sich ge-
gen ihr soziales und politisches Schicksal zu wenden. An dieser Stelle
schlieBlich wird das gesamte Bild der globalen Parkanlage sichtbar. Die geo-
politischen Sicherheitsarchitekturen, deren Innen- und AuBenrdume, deren
Einschliisse und Ausschliisse, quasi als Fortschreibung jener bekannten
Axiomatiken, wie sie von Deleuze und Guatari hinreichend analysiert sind,
die Axiomatiken der Stromungen, des Marktes, der Beschiiftigung und des
Kapitals. Mit einem Blick auf die globale Gesamtanlage von gegnerischen
Raum- und Machtinteressen liisst sich eine kohiéirente Antwort finden: Der
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Katastrophenpark ist derzeit die profitabelste und amortisierendste Beschiif-
tigungs-, Stromungs-, Kapitalisierungs- und Marktstrategie international
agierender Unternehmen und all ihrer Insassen (Officer). Der Auftrag zu
Herstellung von Ordnung und Sicherheit wird immer wieder neu erteilt, im
selben Mafle, wie mit den Fluten der Besucher, der gebetenen, ungebetenen,
abgeschobenen, verbannten, verbriimten, abgespeisten gekiimpft werden

muss.

Sicherheitsarchitekturen

,»Als 2001 die Zwillingstiirme des World Trade Center in Schutt und Asche
versanken, veranlasste der amerikanische Prisident George W. Bush die
Griindung des Departement of Homeland Security/DHS (Ministerium fiir
Heimatschutz). Zu seiner Hauptaufgabe gehort die permanente Thematisie-
rung terroristischer Bedrohung. Hierzu entwickelte man ein fiinf Stufen um-
fassendes, auf den Farben Griin, Blau, Gelb, Orange und Rot basierendes
Warnsystem. Die Absicht, die sich damit verbindet, ist die Produktion von
Angst als Regierungstechnik® (Triiby, 2006). Mit diesem Ereignis, das kurz
als ,,9/11“ in die Geschichte eingegangen ist, sind zwei Phinomene synchron
aufgetreten: die Uberlagerung einer Exekution von Insignien der selbster-
méchtigten US-amerikanischen globalen Raumverwaltung mit der Errichtung
eines totalitdren Kontrollsystems. In beiden Fillen haben wir es mit Phéino-
menen neuer historischer Ordnungen zu tun — den globalen Inszenierungen
eines High-Tech-Terrorismus und den globalen Inszenierungen von High-
Tech-Sicherheitsarchitekturen. Sowohl mit dem Angriff auf die Symbole der
amerikanische Supermacht (nach dem Angriff der japanischen Streitmacht
auf Pearl Harbour der zweite in der modernen Geschichte) als auch mit der
Errichtung einer psycho-semantischen Sicherheitsarchitektur (5 Farbcodes),
welche direkt Emotionen, Werte und Verhalten von Biirgern konditioniert und
kontrolliert, sind neue offensive Zeichen im Kriifteverh:iltnis zwischen Sub-

raummdichten und Sicherheitsmiichten gesetzt.

Sicherheitsarchitekturen sind méchtige Kontroll- und Wéchterprogramme,
die in Regierungsnetze, sffentliche Rdume, virtuelle Rdume und psycho-men-
tale Ridume eingreifen. Tracking, Monitoring, Controling, Scanning, Execu-
tion sind Funktionen in ihnen, die durch Videoiiberwachungen, GPS- und
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RFID-Systeme, Satellitennavigation sowie durch Sicherheits-Eliten im Ein-
satz ausgefiihrt werden.

Outcast-Eliten und Sicherheits-Eliten

Sicherheits-Eliten sind Sicherheitsarchitekten an der Front. Sie agieren quasi
als zivile High-Tech-Krieger mit dem Auftrag der Wiederherstellung von Ord-
nung und Sicherheit.

Der High-Tech-Krieger ist der Sicherheitsarchitekt, der im Film ,,Matrix“
(Wachowski, 1999) die Figur des Mr. Smith zugeschrieben bekommt. Ein
Mister Jedermannsname, der damit keinen Namen tréigt und auf diese Weise
eine personliche Kenntlichkeit uniformiert. Diese Metapher des Mr. Smith
kann analog gesetzt werden mit der Routine und Pflicht des Officer-Titels in
einem international agierenden Unternehmen beispielsweise, von denen min-
destens sechszehn bekannt sind (CEO, CIO, CBO, CCO, CDO, CFO, CKO,
CMO, CNO, COO, CPO, CRO, CSO, CTO, CVO, CISO). Eine weitere Eigen-
schaft des Mr. Smith ist die Option der beliebigen Vervielfiltigung dieser
Figur, was sich besonders massiv durch die Business-Uniform sdmtlicher
Teilnehmer zeigt. Hier wird der néchste Teil einer personlichen Kenntlichkeit
annulliert, der persénliche Habitus.

Diese Uniform hat schlichten Charakter und ist weltweit codiert: dunkler
Anzug, weilles Hemd, Krawatte, Smoking, Sonnenbrille. Die Bewaffnung des
Sicherheitsarchitekten besteht aus mobilem Equipment wie Laptop, Mobile
Devises und hochgebockten Geliindewagen. Durch die beliebig endlose Ver-
vielfiatigung dieser Figur wie auch ihrer optischen Synchronitit entsteht ein
korperloses Sicherheitsnormativ, das durch einen beauftragten und rekrutier-
ten Triiger, in dem Fall durch eine beauftragte und rekrutierte Triiger-Masse,

in Umlauf gebracht wird.

Wihrend der High-Tech-Krieger seinen Kérper verlieren muss, um kampf-
tauglich zu sein, gewinnt ihn eher der Raum-Kéimpfer in seinem Streben um
Lebensraum. Wie auch schon im Film ,,The Matrix* gezeigt wird, gewinnt
der Protagonist Anderson erst auf dem Transfer zu Nebukadnezar seinen
Kérper und geriit so in eine Transformation zur Kérperhaftigkeit des Neo. —
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Krisenimmunitdt und Fitness haben mit dem Gewinn des Korpers als
Schliissel fiir die Erfahrung von Raum und fiir die Befihigung eines kinés-
thetischen Embodiments, ndmlich der Erzeugung von situativen Ambientes
und Behausungen zu tun. Die Riickkehr des Korpers zugunsten einer Per-
sonlichkeits- und Wettbewerbsimmunitit — so kinnte das intentionale Motto
der Raum-Kimpfer auf ihrem raumaneignenden Feldzug lauten, bei dem
Aneignung und Verwertung sowie Systemresistenz legitime kriegerische Mit-
tel sind.

Zu bemerken ist, dass es sich hierbei um einen Vorteilsgewinn handelt, ndm-
lich jenen autonomer Strategien, mit denen sich Quicasi-Eliten zu Emergency
Designs iiberhaupt erst befihigen. Sie generieren jene Flexibilitiit, die es
vermag, grolen dulleren Unsicherheiten mit resistenten inneren Wohnraum-
verhéltnissen, also innerer Sicherheit zu begegnen. Was hier dezidiert nach-
vollziehbar wird, ist eine Synchronisierung mit dem Bewegungsprinzip der
Krise, die fiir Outcast-Eliten als einzig mogliche Ressource in Frage kommt

(vgl. Bewegungsprinzipien des Budo).

Der Korper ist damit als der zentrale kulturelle Bestandteil zu sehen, mehr
noch: Der Korper ist das eigentliche kulturelle Gedéchtnis. Nach Foucault
zeigt sich in den ,,Techniken des Selbst“ eine ,,Herrschaft iiber sich selbst®,
das heif3t, dass eine autarke, das eigene Selbst verwaltende Instanz die Vor-
aussetzung fiir ein korperliches Ausagieren darstellt. Somit ergibt sich eine
Aquivalenz zwischen den handelnden Kulturtechniken und den autoenerge-
tischen Verwaltungstechniken des eigenen Koérpers. Hier entfaltet sich eine
Thematik um den Leib und Leibesraum. Dieses bereits zu DDR-Zeiten von
mir begriindete und in Japan fortgesetzte Forschungsinteresse fokussiert auf
ein Verhiilinis zwischen industrieller Leibesenteignung und den Techniken

einer individuellen Leibesriickeignung.

Die gedanklichen Ansitze des Emergency Designs setzen gegeniiber Foucault
an einer anderen Stelle ein und fragen, ob nicht gerade die autoenergetische
Kérperaneignung ein Verfahren der Resistenz- und Immunitétsbildung in
Energie kontrollierenden und Energie fressenden Systemen sein kann. Der
Korper wird in diesem Entwurf weiterhin als ein Resonanzorgan aufgefasst,
das in kommunikativen Netzen stets sowohl empfangsbereit als auch sende-
fiihig sein muss. Hierbei scheinen sowohl Biosensorik und Intuition wie auch
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autonome Immunisierung als die eigentliche Uberlebens- und Entwicklungs-
strategien zu funktionieren (vergl. hierzu die Ansitze Darwins und die gestei-
gerten Existenz- und Weiterbildungschancen der ,,Fittesten®; vgl. hierzu mein

Konzept der Resonanzarchitektur).

Design und Gesellschaft

Der Slogan ,,Lebensrdume sind Krisenriiume” ist ein Plidoyer fiir die In-
konsistenz und Unsicherheit von Rdumen, Historien, Gesetzen und Werten
wie auch eine Forderung an neue raumstrategische, wissensstrategische und
designstrategische Kompetenzen.

Dass beschriebene gesellschaftliche Bewegungen unter dem Designbegriff
diskutiert werden, ist zwar nicht neu, andererseits doch hoch brisant. Hier
entsteht eine Verschriinkung von politischen, militérischen, sozialen, wirt-
schaftlichen und biopolitischen Strategien im Gestaltpotenzial agierender
Raumméichte. Das Zentrum der Thematik ist die Gestaltwirkung dessen, was
wir Performativitdit von Riumen und Situationen nennen. Hier formuliert
sich eine zeitgemifle Aufgabe fiir Theoriebildung wie auch fiir Architektur-,
Design- und Raumforschung.

Gesellschaftliche Umbriiche sind heute global zu sehen. Mit dieser Sicht
miissen wir feststellen, dass es immer auch Marktumbriiche sind, die sich auf
lokale Verteilungen von Ressourcen, Armut und Reichtum auswirken. Die
Antworten auf rdumliche Umbriiche, Wenden und Verschiebungen werden
schlieBlich in neuen emergenten Zonen, Riéiumen und Sphéren in Architektur,

Design und Kunst erster Ordnung evident.

Der aktuelle Architekturbegriff ist nur noch wenig an den historischen Be-
griff der Baukunst gebunden. Behilterbau in Funktionsbau, Sakralbau, Pro-
fanbau, Landschaftsarchitekturen, Riume des Offentlichen und des Priva-
ten, sind urbane Vorleistungen und vorinszenierte Rdume fiir neue Szenarien
und Topografien. Der Architekturbegriff, der uns in der aktuellen Debatte
um Emergency Design interessiert, hat mehr denn je mit Immunsystemen
und Fitness zu tun, mit Programmen und Informationen. Uns beschiiftigen in

diesem Entwurf{ die Indikatoren, die iiberhaupt eine Verschiebung von
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Design-, Architektur- und Raumbegriffen in diesem Umfang zustande kom-

men lassen.

Was sind die Konsequenzen fiir einen Design- wie auch Architektur- oder
Raumbegriff, der sich jeweils in einer neuen Allianz mit Gesellschaftsphéino-
men, wie sie oben beschrieben sind, konfrontiert sieht? Was miissen jene
Begriffsdebatten tun, wenn sie sich Paradigmen wie ,Militarisierung der
Gesellschaft”, ,,Jetzt-Zeit-Kriege®, ,,Ausnahmezustand als permanente Re-
gierungstechnik®, ,,Prekarisierung und Marginalisierung von Lebensrdumen®,
.Sicherheitsarchitekturen®, etc. nicht entziehen koénnen? Und was konnen
jene Forschungsbereiche in Design, Architektur, Kunst und Theorie tatséich-
lich leisten, um zur Aufklirung und Transparentwerdung biopolitischer und
raumstrategischer Zusammenhiinge beizutragen? Mit dem vorliegenden Ent-
wurf wird der Versuch unternommen, in dem die Bereiche Architektur/Design
herausgefordert sind, in einem entscheidenden Maf3e die methodologischen
Debatten in Wissenschaft, Wirtschaft, Technologie, Politik, Okologie und
Kultur mitzubestimmen.

Modelle des Emergency Design
Modell 1: Migrations-Prekariat

»Dass der Krieg die Chiffre des Fiedens ist, bleibt in gewandelter Konstel-
lation bis heute wirksam. Die Durchdringung der Gesellschaft durch das
Militédrische hat sich nur intensiviert. Das mit dem ,Fall der Mauer® zu Ende

gegangene Zeitalter der Hochriistung und Abschreckung fiihrte eine neue

Logik der Kriegsfiihrung ein* (Weihe, 2002).

Was wihrend der Wendezeit in Deutschland an massiven urbanen Abschie-
bungs- und Verschiebungsdynamiken in mein Beobachtungs- und Erfahrungs-
bereich dringt, setzt sich fort mit der Beobachtung von Organisationsmodellen
der neuerlich so genannten sozialen Unterschicht. Von Ich-AGlern, Sozial-
hilfeempfingern, Arbeitslosen iiber taxifahrende Akademiker, Kiinstler, Ra-
ver bis hin zu Hartz-1V-Alimentierten, Mini-Jobern sind dies nur Beispiele
ultimativer Herausforderung fiir ein Lebensraummanagement in einem preka-

risierten Alltag zwischen Europaunion und Globalisierung. Was hier noch an
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Aussteiger- und Abhéngertum die Peripherien flankiert, wird vom Flief3kitt
der Migrantenstrome aus Osteuropa umspiilt: Menschmaterial (Miiller), von
naiver Konsum- und Wirtschaftshorigkeit getrieben, die ihrerseits in Asylan-
tensiedlungen, auf den deutschen Amtern, in der Prostitution oder im Drogen-
handel landen. Ghettos, die man Kietze nennt, Aufenthalte in der Illegalitéit,
Fliichtlinge und fliichtige Geschiifte unter freiem Himmel dringen massiv in
das Bild des urbanen Alltags ein. Gerade hier lagert sich der Stoff ab und
bildet sich die Power von kreativen Outcast-Eliten wie auch ihr Topos in der
Diaspora. Ein Vergleich fiihrt mich an dieser Stelle in die Slums und Favelas
nach Sao Paolo oder in die so genannten Zigeuner- und Migrantenslums, wel-
che die stiidtischen Peripherien in Bulgarien sdumen. — Emergency Designs
sind hier notstandsbasierte Situationsbehausungen, Situationsmanagements
und Situationsarchitekturen in der Prekaritit und aus ihr heraus; Projekte der
Selbstaufriumung erster Ordnung, wie Sloterdijk sie nennt.

Modell 2: Freelance-Mobility

Die Freelance-Mobility (vgl. Digitale-Bohéme, Friebe/Lobo, 2007) ist eine
Bezeichnung fiir Netzwerker und Organisationen, die einerseits in prekari-
sierten Rdumen agieren, also in sozialer Armut, andererseits das Know-how
besitzen, sich virtueller Rdume zu beméchtigen. An dieser Stelle generiere
ich den Begriff der Outcasi-Eliten und der Subraummacht.

Der Effekt eines gelungenen Emergency Design ist hier, auf Grund der Fihig-
keit des Camouflagings, des Coverns, der spontanen Priisenz und des Wider-
stands ein Verschwinden aus dem Kontrollfeld des 6ffentlichen Auges bei
gleichzeitiger Aneignung, Besetzung und Unterlaufung sffentlicher Orte (vgl.
Sniper, Berlin). Was hier geschaffen wird, ist ein Void, ein nicht zu be-
stimmender Ort, ein Unort, das heilt, ein (noch) nicht gebrandeter Ort. Das

Szenario der Emergency-Design-Subkultur organisiert sich in Voids.

Modell 3: Design-Guerilla

Emergency Designs, im Sinne von urbanen und virtuellen Guerilla-Designs,
sind ebenfalls mikropolitisch vernetzte Dynamiken subkultureller Lebens-
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raumbewiiltigung mit dem Motiv, die ideologischen Wirkungsmichte einer
kapitalistischen Axiomatik in offentlichen Rdumen zu entkriiften. Die fol-
gende Aussage des italienischen Game Designers Paulo Pedercini kommen-
tiert nicht nur den Handlungshintergrund von Molleindustria — political video-
games against the dictatorship, sondern das politische Motiv einer Guerilla-
Design-Bewegung in der Resistenz: ,,We don’t think it’s enough to simply
change the graphics’ look, or to change the characters in order to give a dif-
ferent message. The real meaning of a video — its ideology — is expressed
mainly through the internal rules of the game, its structure and mechanisms.*
Diese Aussage steht beispielhaft fiir ein Aktionsdesign ganzer Subszenen. In
ihren Emergency Designs finden sie Gegenantworten auf Medien- und Unter-
nehmens-Herasments. Guerilla-Designs, so genannte Adbustings wenden sich
konkret gegen Kaufideologien, Konsumideologien, Werbeideologien, Porno-
grafisierung offentlicher Rédume oder gegen Sicherheitsprogramme, welche
eine Marginalisierung und Prekarisierung von Lebensriumen zu Folge haben.
Der Urspung aktionistischer Konsum- und Werbekritik liegt in den Kon-

zepten der Situationistischen Internationale.

Modell 4: Integrative Raumstrategien/Aikido

Im Nachkriegsjapan und seiner Kapitulation im pazifischen Raum begriin-
dete Morihei Ueshiba 1948 das Aikidé. Aikido gilt als die jiingste der traditi-
onellen japanischen Kampfkiinste. Einerseits auf den Gesetzen der Gorin no
sho basierend, andererseits auf den vier Eigenschaften der Natur unserer
Welt, handelt es sich hier um eine Kampfkunst, die das Kdmpfen um des
Siegens willen ablehnt. Wie ist das zu verstehen? Und was beabsichtigt letzt-

endlich ein solcher (Design)strategischer Entwurf?

Den alten japanischen Leitsatz aus dem Schwertkampf wahrend: ,,Den Men-
schen durch das Schwert zum Leben erwecken®, begriindet Ueshiba sein
Aikido als Weg der Integration energetischer Systeme. Die im Vollzug des
Aikido erscheinende Emergenz wird als Kime bezeichnet. Kime basiert auf
inneren Prinzipien des Hara, der physischen Gleichgewichtsmitte, und den
dulBeren Bewegungsgesetzen des Tai sabaki und Tenkan, also des Auswei-
chens nach innen und auBen. Sowie den moralischen Grundlagen der Askese
und Bescheidenheit, die in den Dojokun niedergeschrieben sind. Dojo ist nach
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alter Tradition der Ort des Trainings. In einer sehr alten Kalligrafie aus Kyoto
heiBt es: Uberall ist der Dojo, in jeder Begegnung haben wir die Chance, den
Kampf gemil} der Grundsiitze des Aikidé auszufiihren. Daraus ergibt sich der
Hauptgrundsatz des Aikidé, der im Zulassen (der Krise) liegt und nicht im

Machen. Also in der Integration und nicht in der Exklusion.

Die im Vollzug des Aikidé erscheinende Emergenz ist eine gewisse Behau-
sungseffizienz in der Bewegung, die auf der Basis der Integration, nicht der
Exklusion geschieht. Das ist das Innovative an seinen Strategien, aber auch
das Paradoxe.

Der Behausungsfaktor im Aikidé hat also immer zwei Zeiten gleichzeitig, die
Priisenz und die Absenz. Absenz und Prisenz, als zeitgleiche Qualitiiten ein
und derselben Emergenz verstanden, haben ein Design. Beides hat in seiner

Art seine Figur, seine Zeichen, seine Symbole und seine Sprache.

Nach den Kampfkiinsten lautet das Raumgesetz (oder Behausungsgesetz):
Dort, wo ein Zentrum ist, erwiichst situativ ein morphoenergetischer Raum. Ist
also der Raum, der aus Kime entspringt, die Emergenz des paradoxen Aus-
gleichs zwischen Emersion und Immersion einer vollstindigen Krise. Genau
diese Erkenntnis ist es wert, eine Grundannahme fiir erfolgreiches strate-
gisches Verhalten aufzustellen: Strategien sind dann erfolgreich, wenn sie
paradox sind. Und erfolgreich ist eine Strategie dann, wenn sie weder siegt
noch verliert, sondern wenn sie das Immunsystem des Weltaufenthaltsraumes
stirkt. Dies kann gelingen, wenn sie in einer situativen und morphoenerge-

tischen, wie auch gleichzeitig zentrierten Bewegung verankert ist.

Erstaunlicherweise decken sich diese historisch niedergelegten Grundannah-
men tendenziell mit den europdischen Konzepten des relationalen Raumes,

wie sie uns von der Soziologie her bekannt geworden sind.

Wir kionnen feststellen, dass auf raumideologische Mainstreams entweder
Anpassung folgt oder eben Emergency Designs als Antwort auf eine quasi
Abschiebung in marginalisierte und prekarisierte Rdume. Freelance-Mobility
und Guerilla-Designs gelten hier als Beispiele. Ein Emergency Design baut
sich in folgenden Schritten auf: (1) Selbstaufriumung erster Ordnung (Sloter-
dijk); (2) Selbsterméchtigung (Empowerment), dazu zihle ich Aneignung von
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technologischem Know-how und dessen Umkehrung/Umleitung (Reverse) in
neue Userprinzipien; Kreierung von neuen Kommunikationsdesigns als
Schliissel fiir neue Raumzuginge und (3) Rauminvasion, was so viel wie
diasporische Verkniipfung zu Communities und zu Subraumméichten be-
deutet. Emergency Designs sind neue kreative Schnittstellen, Orte, Rdume,
Potenziale, die sich nur dann entfalten, wenn sie die Anschlussfihigkeit an
das rdumliche System der Krise gefunden haben. In der Synchronitit mit
krisischen Zyklen zu agieren heiflt nach auflen, in der Dynamik von Raum-
risiken zu agieren (vgl. Raum und Risiko, 1. Internationales Symposium
Emergency Design, www.emergencydesign.hgkz.ch). Hier liegen die Ressour-
cen und das Kapital fiir die Kommunikationsstrategien von Ouicast-Eliten,
die nicht selten Guerilla-Strategien verfolgen.

Guerillatechnik bedeutet demnach: Einloggen in die Programme und Codes
der Sicherheitsarchitekturen, Eroberung von Ressourcen und temporiire Si-
cherheit durch Know-how und gleichzeitige Unkenntlichkeit. Kreativitit im
Umgang mit Minderwertigen, Recycling von Miill etc. zu Low-Budget-Produk-
tionen, mit der flexiblen Intelligenz der Navigierung von Wissensportalen, bei
einer gleichzeitigen Resistenz und Krisenimmunitét. Diese neuen emergenten
Subraumméchte sind zwar zunéchst vor Zugriff sicher, bis der Code geknackt
ist und das ,,Design” als Innovation dem Marketing iibergeben wird. Die
Protagonisten sind unterdessen weiter gezogen.

Solution: Krisengeografien

Emergency Destgns sind identisch mit den Erzeugungen krisenbasierter Sze-
narien, Laboratorien neuer urbaner Ordnung und Einwohnung, inmitten eines

global mediatisierten Katastrophenparks und Kapitalmarktes.

Sollte dies der Fall sein, sitzen wir auf einem Pulverfass der abgeschobenen
Subsysteme, die mitten im Raum offentlicher Kontrolle eine unsichtbare und
lokal fokussierte Front bilden. Sollte es dieses Pulverfass tatsichlich geben,
wire es meiner Vorstellung nach in einer diasporischen Vernetztheit aktiv.
Das heiB3t auch, ein Pulverfass ist ein amorphes Dispositiv —von Subraumméich-
ten. Hier l6sen sich die Axiomatiken biirgerlicher und kapitalistischer Denk-
weise ab, nédmlich jene, die von Nord nach Siid denken, von der ersten Welt
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in die dritte Welt, vom Zentrum in die Peripherie und vom Privilegierten zum
Marginalisierten. Dieses amorphe Dispositiv von diasporischen Subraumméich-
ten nenne ich urbane Krisengeografie. Sie ist unberechenbar, iiberall, schein-

bar zusammenhanglos und dennoch dezidiert.

Wieso jene durch Emergency Designs erzeugten so genannten Krisengeografien
ein raumdynamisches Losungsmodell sein kénnen, lédsst sich fiir mich am

besten mit einem Riickgriff auf die Begriffe des Aikido darstellen.

Mit den zwei Hauptformen des Eintritts in eine vollstindige Form, ndmlich
Irimi und Tenkan, wird der Bewegungszyklus im Aikidé erdffnet. Beim Irimi
geht der ,,Verteidiger direkt in die Bewegung des ,,Angreifers” hinein. Er
taucht hier defensiv ein, um die vollstiindige Angriffsenergie aufzunehmen
und diese dann auf den Angreifer zuriickzulenken. Das Zuriicklenken sieht
dann so aus, dass der Angreifer sozusagen durch sein Ziel durchléduft und auf
sich selbst zuriickfdllt. Beim Tenkan weicht der Verteidiger nach schriig
aullen aus, um die geradlinig wirkende Angriffsenergie aus der Ziellinie zu
leiten und dann spiralférmig umzulenken. Der Angreifer wird in eine raum-
greifende Spirale eingewickelt, in der er zwangsldufig auch hier auf sich selbst
zuriickféllt. Der Angreifer gerit in beiden Fillen in die verbliiffende Situa-
tion, dass er, anstatt wie geplant sich dem antizipierten Ziel zu nihern, mit
sich selbst konfrontiert wird. Dariiber hinaus wird er in ein Bewegungssystem
involviert, das die Botschaft der Krise offenbart. Es haben beide, Angreifer
und Verteidiger, hier die Chance, die Botschaft dieses Prinzips anzunehmen,
was von da an bedeuten wiirde, sich als Partner im Dienste eines entsubjek-
tivierten Prinzips gegeniiberzustehen. Dieses Einverstindnis setzt die Ein-
sicht in die iiberwiiltigenden Bewegungsprinzipien des Raumes schlechthin
voraus, dem keine noch so elaborierte, profitorientierte Strategie beikommen
kann. Sich gemeinsam im Kulminationsgelenk einer Krise wiederzufinden
heift, sich gemeinsam im Grundprinzip des Raumes wiederzufinden. Obwohl
dies zuniichst wie eine Patt-Situation fiir alle Beteiligten aussieht, enthélt
genau diese Situation ein evoltives Potenzial fiir die Idee der Kommunikation.
Eine Ablehnung des Hauptgrundsatzes vom Aikidd, der Synchronisation von
energetischen Systemen, somit von Informationen, wird einen Angreifer wie
auch einen Verteidiger immer wieder zu Fall bringen, ohne zu einer Losung

zu kommen.
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Wenn also Krisengeografien einen Losungsansatz fiir komplexe Fragen in sich
tragen sollen, so wire die Losung in Hinsicht auf Behausungsfragen zu
finden, die schlieBlich zu den Fragen nach den Wohnraumverhiilinissen

fithren.

Denn nur aus einer krisenhaften, das meint wie schon erwihnt, irritations-
offenen gesamtriumlichen Anlage knnen Bergungen und Kommunikationen
gedeihen, die nicht nur im Momentanen wirken, sondern, um die politische
Terminologie zu bemiihen, eine ,,Nachhaltigkeit aufweisen.

Methoden

Der Schwerpunkt dieses Entwurfs liegt darin, den Kausalzusammenhang
zwischen den Elementen globalisierender Raum-Michte und den Elementen
abgedriingter und vertriebener Raum-Micht, zwischen Vormacht und Margi-
nalisierung, aufzuzeigen. Diese Auseinandersetzung oszilliert immer wieder
mit verschiedenen Konzepten des Krieges, welche lingstens die klassischen
und kapitalistischen Axiomatiken des Raumes aufgesprengt haben. Dem
Bruch mit den klassischen Axiomatiken folgt der Begriff der Teletopologie
(Virilio). Der Krieg zwischen Offraum-Miichten und Subraum-Méchten voll-
zieht sich in diversen Raumdimensionen und ist topografisch nicht mehr na-
vigierbar. Stattdessen tritt der Begriff der Krisengeografie auf den Plan — eine
Art diasporische Irritation und Verunsicherung inmitten von Sicherheits-
architekturen. Dieses Moment gilt als Keypoint des Entwurfs Emergency
Design, welcher néimlich in der Krisenhaftigkeit oder auch Relationalitiit von
rdumlichen Systemen eine ,,meditative” Antwort auf Machtdominanzen sieht.
Ein weiterer Schwerpunkt dieser Arbeit liegt darin aufzuzeigen, dass es den
State of Emergency voraussetzt, um neue innovative Gesellschaftsformen und
politische Haltungen hervorzubringen. Vice versa sind die aus einem Micro-
topic Emergncy hervorgehenden Emergency Designs wiederum Prototypen
des Marketings. Dieses fatale Moment innerhalb sich bekdmpfender
Raummichte ldsst vermuten, dass es sich auch um eine ,paradoxe Dialiektik’
handeln kinnte. Ein State of Emergency und die ihn bewiiltigenden Emer-
gency Designs haben ihren Impakt im Anschluss und in der Synchronisierung
mit dem Krisenprinzip als Ressource.
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Emergency Design und Wohnraumverhiiltnisse

Ein weiterer Schwerpunkt dieser Arbeit liegt auf der Untersuchung des Zu-
sammenhangs zwischen Machtfragen, Raum- und Kérperfragen im Design-

kontext.

Der Losungsansatz im Entwurf Emergency Design liegt in der Paradigmati-
sierung der Krise als natiirlicher Grundzustand von rdumlichen Systemen
bzw. ihrer Irritationsoffenheit (vgl. Begriff bei Luhmann). In Ubertragung
dieses Losungsansatzes auf verschiedene Konfliktebenen in sozialen Réiumen
(Religionskonflikt, Wirtschaftskonflikt, Verteilungskonflikt, Machtkonflikt
etc.), in Verbindung mit dem Risikopotenzial, der kulturellen Immunitét und
den gesicherten inneren Wohnraumverhéltnissen (Sloterdijk), konnte es ge-
lingen, eine Methode zu entwerfen, die fiir krisenintentionierte unterneh-
merische Bestrebungen nutzbar gemacht werden kann. Das bedeutet auch
im Umkehrschluss, dass Unternehmungen, deren Ziel auf Sicherheit und

Ordnung ausgerichtet ist, sich nicht als zukunfisfihig erweisen.

Uber verschiedene Stationen der Raumanalyse und Systembetrachtung gelan-
gen wir schlieBlich zu der inneren Logik des Phiinomens Emergency Design:
Was nach aulen den Codex der Aushandlungen und den Code der Sicherheit
iibergeht wie auch unterwandert, schafft nach innen einen neuen Code der
Resistenz. Raum als relationaler entsteht dort neu, wo neue Immunsysteme
gegen alte Sicherheitssysteme erfolgreich ihr Kommunikations-Management
gestalten.

Fazit: Making the immun systems explicit (Sloterdijk, 2004) — gesicherte
innere Wohnraumverhiilinis stehen am Anfang aller Architektur- und Design-

strategien.

Mein Dank gilt meinen Meistern von Bogen, Schwert und leerer Hand, Shihan Hiraki
Ryoichi Sensei 1, Kybto, und Shihan Gerhard Walter Sensei, Berlin, die mich lehrten, dass
gesicherte innere Wohnraumverhiilnisse am Anfang aller Architektur- und Designstrate-
gien stehen.
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DESIGN ALS MITTEL ZUR REPRASENTATION
EINER KRISE

Ruedi Baur

In den 80er Jahren plante Paul Virilio die Ausschreibung eines internatio-
nalen Design-Wettbewerbs, bei dem es darum gehen sollte, Losungen fiir die
Unterbringung von Menschen zu suchen, die sich keine Wohnung mehr leis-
ten konnen und deshalb auf der Stra3e leben. Sein Vorhaben wurde damals
von zahlreichen «wohlmeinenden» Designern offen kritisiert. Sie argumen-
tierten, dass es nicht Aufgabe des Designs und der Kultur sein kénne, Pro-
bleme zu lésen, die in den Verantwortungsbereich des Staates fallen. Eine
partielle oder temporiire Losung der Problematik durch einen Design-Pro-
zess, so ihre Befiirchtung, wiirde das Unakzeptable akzeptabel machen und
die Verantwortlichen dadurch ihrer Verantwortung entheben. Zwar haben sie
damit anerkannt, dass das Design die Fihigkeit besitzt, Inhalte glaubwiirdig
zu machen und ihnen damit Gewicht zu verleihen, und sie haben auch die so
wichtige Frage der Gefahr einer Asthetisierung von Krisen aufgeworfen.
Gleichzeitig haben sie aber auch die symbolische Wirkung einer solchen Art
von Designschaffen in einer Gesellschaft unterschitzt, die eben genau auf
dem Spektakel und einer Asthetisierung der Miichte aufbaut. Ihre Haltung
und Argumentation kam all jenen gelegen, die — ohne es offen zugeben zu
wollen — sich die Finger nicht wirklich an einem solchen Thema schmutzig
machen wollten. Die Debatte wurde damals denn auch schnell beendet.
Aber indem man den Umgang mit dieser Art von Krisenproblematik an an-
dere Disziplinen abtrat, hat das Design auch seine soziale Verantwortung
verloren, die es seit seinen modernistischen Anféingen fiir sich in Anspruch
genommen hat. In der Folge sah sich das Design wiihrend mehrerer Jahr-
zehnte dazu verleitet, sich vorwiegend mit den Bereichen Marketing, Visuali-
téit von Technologie, Happyness und Decorum zu beschiiftigen, unterwiirfiges
politisches Desinteresse zu demonstrieren, Styling-Zeitschriften zu fiillen

und Kreativitdt um der Kreativitdt willen zu betreiben. Die Entwicklung der
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Design-Disziplin ist jedoch nur von geringer Bedeutung, verglichen mit der-
jenigen der Krise.

Fast zwanzig Jahre nach Virilios Vorschlag — im 21. Jahrhundert, das so ka-
tastrophal begonnen hat — ist das Problem der Obdachlosigkeit nach wie vor
vollig ungelost. Der Krisenzustand dauert an. Die 6ffentlichen Einrichtungen
beschrinken sich darauf, die in diesem Bereich arbeitenden wohltitigen Or-
ganisationen zu unterstiitzen, wobei allerdings kaum Mittel dafiir vorhanden
sind. Dabei steigt die Anzahl der obdachlosen Menschen kontinuierlich.
Wihrend die Reichsten im Laufe der vergangenen Jahre immer reicher gewor-
den sind, waren und sind nach wie vor Hunderttausende von Menschen in der
absolut unertriiglichen Lage, kein Dach iiber dem Kopf zu haben. In Paris
beispielsweise gibt es Schitzungen zufolge iiber 5.000 Obdachlose, fiir die
die franzosischen Behorden das despektierliche Kiirzel ,,SDF* — Sans Domi-
ctle Fixe — eingefiihrt haben. Heute leben iiber 2.000 dieser Menschen, die
keinen festen Wohnsitz haben, irgendwo auf den Stralen von Paris. Hinzu
kommen rund 3.600 Menschen, die voriibergehend in den desolaten und
hoffnungslos iiberfiillten Notunterkiinften der Stadt Zuflucht gesucht haben.
Nicht eingerechnet sind in diesen Zahlen all jene, die dem Leben als Obdach-
lose das Gefiingnis oder gar den Tod vorgezogen haben, und jene, die verletzt
oder krank in Spitdlern oder Hospizen liegen. In unserem Klima wird man
nicht alt, wenn man auf der Strale lebt. Die Armut hat in Europa wihrend
der letzten paar Jahre ganz allgemein enorm zugenommen — auch in den
reichsten Stidten und Lidndern. Dennoch ist diese Krise nach wie vor kaum
sichtbar, und die Medien vermeiden es tunlichst, sich damit zu beschéftigen.
Die Gesellschaft des Spektakels stellt ihr soziales Scheitern nicht freiwillig
ins Rampenlicht. Ganz gemill dem amerikanischen Vorbild ziehen es auch
unsere Politiker und Politikerinnen vor, gigantische Summen fiir die Sicher-
heit und Kontrolle der Biirger aufzuwenden, statt dieses Geld fiir die Bewél-
tigung sozialer Probleme einzusetzen. Offenbar kiimmert man sich lieber um
die Konsequenzen der sozialen Vernachlidssigung und investiert in Polizei,
Repression und Gefingnisse, statt eine allgemein zugingliche Bildung und
einen minimalen Lebensstandard fiir alle zu garantieren. Die ultrakonserva-

tiven amerikanischen Theorien' im Zusammenhang mit dem Begriff der

! Bernard E. Harcourt, lllusion of Order: The False Promise of Broken Windows Policing.
Harvard, 2005.
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«Nulltoleranz» werden heute wieder aufgegriffen, und dies namentlich von
der franzosischen Polizei und Justiz?. Tm Namen der 6ffentlichen Ordnung
werden so potenziell harmlose Unruhestifter und vor allem Menschen, die auf
der Strafle leben, kriminalisiert. Die Gefiingnisse dienen immer mehr als
Sicherheitsventil fiir eine Gesellschaft, die ihre Armsten im Stich liisst. In den
USA «beherbergen» sie mehrere Millionen Menschen, und auch in Europa
befindet sich ein immer groBerer Prozentsatz der Bevilkerung im Gefingnis.
Diejenigen, die von unserer ultraliberalen Gesellschaft der Vergniigungen,
des Uberflusses und des Kiinstlichen abgelehnt werden, tun gut daran, sich
klein zu machen. Und diese Entwicklung verlduft in einer Art Atmosphére der
allgemeinen Zustimmung. Schweigen herrscht. Eine schreckliche Feststel-
lung: Wir haben uns immer mehr an das Elend neben uns gewshnt, wir sehen
es nicht mehr, wir reagieren nicht mehr darauf. Aus Resignation, Blindheit
oder Angst akzeptieren wir das Unakzeptable. Die Tatsache, dass das Design

nicht interveniert hat, hat also nichts gebracht.

Im vergangenen Winter sind in den Stralen von Paris nun aber kleine Design-
Zelte aufgetaucht. Uberall in der Stadt sah man immer mehr dieser High-
Tech-Objekte, die sich ohne Verankerung aufstellen lassen. Die farbigen,
modernen Zelte, die urspriinglich aus dem Sportbereich kommen, haben
einen Namen, der sehr gut zu ihrem zweckentfremdeten Einsatz passt: ,,Uber-
lebenszelt“®. Sie wurden von der Hilfsorganisation Médecins du Monde kos-
tenlos verteilt und sind von ihren Benutzern und Benutzerinnen sehr schnell
den eigenen Bediirfnissen angepasst worden — sie bieten einen minimalen
privaten Innenraum und Schutz. Vor allem aber machen sie das Problem der
Obdachlosigkeit auf eine Weise sichtbar, die nichts mit dem physischen Er-
scheinungsbild der Obdachlosen selbst zu tun hat. Laut Erklidrung von Méde-
cins du Monde wollte die Hilfsorganisation mit dieser Aktion die Aufmerk-
samkeit der Behorden wecken und den Staat dazu zwingen, dauerhafte Unter-
kiinfte fiir Obdachlose zur Verfiigung zu stellen: ,,Wir haben eine beschi-
mende Situation ins Rampenlicht gestellt, um sie noch beschimender und

damit auch unertriglicher zu machen.” Und tatséchlich hat diese Aktion, die

Nicolas Sarkozy, populistischer Prisidentschaftskandidat der Konservativen in Frank-
reich.

Ein dhnliches Modell eines Zeltes, das sich in weniger als zwei Sekunden aufstellen lisst,
wurde 2006 in Amerika gar mit einem Industrial Design Excellence Award ausgezeichnet.
Im Sommer 2006 waren rund 450 Zelte in den Straflen von Paris aufgestellt.
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dem Bereich des Designs zugeordnet werden kann, die Behorden in eine
duBerst schwierige Lage gebracht. Die neuen ,,Camper” haben sich ndmlich
immer hiuslicher eingerichtet und so eine Art von zeitgensssischen Elends-
vierteln mitten in der Stadt gebildet. Zahlreiche Biirger und Biirgerinnen
wiirden es unmenschlich finden, wenn man den Obdachlosen ihre notdiirf-
tigen Unterkiinfte nun einfach wieder wegnehmen wiirde. Andererseits be-
klagten sich aber auch sehr viele Anwohner iiber den Lidrm, den Gestank und
vor allem iiber den negativen Einfluss dieser halblegalen Zeltlager auf ihre
Quartiere. Plotzlich erwachten auch die Medien und berichteten iiber das
Problem. Die Zelte waren ein Ersatz fiir die politisch unkorrekte Darstellung
von mittellosen Menschen — ein Symbol fiir die Armut. Unter diesem Druck
mussten die politischen Behorden reagieren.* Es musste eine langfristig sinn-
volle Losung gefunden werden; dies um so mehr, als sich das Zelt als Konzept
fiir kreative Gestaltungsideen geradezu anbietet. Weshalb sollte man nicht

4 Am 9. August 2006 hat die franzosische Regierung bekannt gegeben, dass sie ein Budget

in Hohe von 7 Millionen Euro — das natiirlich nicht ausreicht — fiir die Schaffung von zu-
siitzlichen 1.000 Plitzen in Notunterkiinften freigeben will.
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Abb. 1 und 2. Am 16. Dezember 2006 entscheidet sich Augustin Legrand, der
sich als Filmer seit Monaten mit Obdachlosen auseinander setzte und nicht wusste,
wie die Politiker fiir dieses Problem zu sensibilisieren wiren, eine Installation von
100 Zelten rund um den Canal St. Martin aufzustellen. Unter dem Label ,,les en-
fants de Don Quichotte” versammelten sich um den Kanal bald mehr als 350 Zelte.
24 andere Camps wurden in verschiedenen Stiidten Europas aufgestellt. Plstzlich
hatte dieser Teil der Bevolkerung wieder ein Recht auf Existenz, ein Recht, sich wie
ein Biirger auszudriicken. Die Operation wurde sofort sehr stark mediatisiert. Die
Politiker, aber auch die professionellen sozialen Organisationen mussten reagieren.
Am 24. Dezember wurde ein gemeinsames Abkommen unterzeichnet, das die Be-
dingungen der Unterkiinfte fiir Obdachlose verbessern sollte. In seiner Neujahres-
rede musste Jacques Chirac das Problem anerkennen. In der Eile des Endes seiner
Amtszeit konnte er noch ein Gesetz durchsetzen, das das Recht auf eine Wohnung
garantiert. Einige andere soziale Verbesserungen betreffend die Sans Abris wurden
akzeptiert und der Bau von Sozialwohnungen beschleunigt. Das Problem ist sicher
nicht gelost, aber die Aktion hatte einen unglaublichen politischen Effekt.

einen Appell an Kiinstler und Designer richten und sie bitten, die Zeltdéicher
individuell zu gestalten und ihnen so einen besonderen Wert, Originalitiit,
Kontextualitiit oder gar eine sarkastische Note zu verleihen?

Am Beispiel der Obdachlosenkrise, die erst nicht beachtet und letztlich dann
doch noch behandelt wurde, lassen sich gewisse allgemeinere Uberlegungen
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zum Thema Emergency Design und zur damit verbundenen konzeptionellen
Haltung anstellen.

Wie wir gesehen haben, ist Emergency Design ein Interventionsbereich, in
dem das Design — vielleicht mehr als in jedem anderen Bereich — sowohl von
der Funktionalitit als auch vom symbolischen Gehalt des jeweiligen Entwurfs
abhingt. Letzterer kann eine Krisensituation aufzeigen und wahrnehmbar
machen, ihr die notwendige Sichtbarkeit und Relevanz verleihen, damit sie
iiberhaupt beachtet wird; oder er kann eine Krise wieder sichtbar machen,
wenn die Biirger und Biirgerinnen im Laufe der Zeit und aufgrund einer ge-
wissen Gewdhnung ihre Sensibilitdt dafiir verloren haben. Der symbolische
Gehalt eines Entwurfs kann die Erinnerung an bestimmte Ereignisse und
reale Ursachen der Krise wieder lebendig machen, und er erméglicht es ins-
besondere, dass die Betroffenen bei der Suche nach einer Losung der Krise
mit einbezogen und mit beriicksichtigt werden. Selbstverstindlich schlief3t
diese symbolische Dimension nicht die direktere Rolle des Designs aus, die
darin besteht, provisorische oder auch definitive Losungen fiir eine Krise zu
entwerfen. Es scheint mir aber wichtig zu unterstreichen, dass das Design
nicht immer dann am wirksamsten ist, wenn man sich auf die Seite derjenigen
stellt, welche die Moglichkeit und auch die Pflicht hiitten, eine Krisensituation
zu bewiiltigen. Dies wurde etwa am Beispiel der Pariser Obdachlosen deut-
lich. Man kann davon ausgehen, dass rein theoretisch betrachtet jede oder
zumindest fast jede Krise gelost werden konnte, wenn die Machthaber und die
Bevolkerung auch tatséchlich den Willen dazu aufbringen wiirden. Man kann
zudem davon ausgehen, dass sich jede echte Krise dadurch auszeichnet, dass
sie dringend nach einer Losung verlangt. Wirtschaftliche oder wahltaktische
Priorititen, andere Interessen oder Ideologien, aber auch egoistische Uberle-
gungen fithren dazu, dass zahlreiche vor allem soziale Krisen manchmal
wihrend sehr langer Zeit nicht wirklich angegangen werden. Indem das Ge-
fiihl der Dringlichkeit unterdriickt wird, wird das Ausmal} der Krise verneint
und der Losungsprozess noch zusiitzlich verlangsamt. Die iiber die Medien
verbreiteten Erklirungen der Verantwortlichen, in denen sie vorgeben, sich
um das Problem kiimmern zu wollen, vermégen nicht mehr zu tiduschen. Es
gilt, ihnen starke Zeichen entgegenzusetzen; es muss die skandalose Tatsache
angeprangert werden, dass nichts unternommen wird, obwohl eine Losung
zuweilen ganz einfach wire. Eine der wirklich niitzlichen Rollen des Designs
besteht nicht etwa darin, sich selbst an der Parodie der Krisenbewiiltigung zu

32



Design als Mittel zur Repriisentation einer Krise

beteiligen, sondern vielmehr darin, die Laisser-faire-Haltung und das Me-
dientheater zu verunmioglichen. Design kann auflerdem sinnvoll intervenie-
ren, wenn es darum geht, die Zeit zu iiberbriicken, bis echte Losungen reali-
siert werden konnen. In diesem Sinne muss das Design hier noch mehr als in
jedem anderen Bereich fihig sein, seine Rolle im Dienst des Auftraggebers
abzutreten und sich auf die eigentliche Problemlésung zu konzentrieren. Das
klingt zwar einfach, ist aber oft nur schwer umzusetzen, und es wire deshalb
sicher nicht richtig, dieses Problem hier nicht anzusprechen. Ebenso wie eine
Hilfsorganisation kann aber auch das Design nicht zuwarten, bis die Krisen-
bewiltigung in die Wege geleitet ist und man zur Mitarbeit eingeladen wird.
Durch eine vorzeitige Vorbereitung kann das Design schnell reagieren und
seinen Platz unter den Akteuren einnehmen, die bei einer Krise von allem
Anfang an autonom handeln kénnen. Diese Haltung bedingt jedoch auch eine
finanzielle Regelung, die teilweise unabhiingig ist vom konkreten Fall, bei
dem eine rasche Intervention erforderlich ist.

Es ist bekannt, dass Krisensituationen oft durch eine mehr oder weniger ab-
sichtliche Verwicklung von Kausalititen und Verantwortlichkeiten der ver-
schiedenen Akteure gepriigt sind. Die Suche nach dem oder den Schuldigen
erfolgt im Allgemeinen vor der Krisenbewéltigung und blockiert diese auch.
Dabei spielen sowohl Versicherungen als auch Medien oft eine kontraproduk-
tive Rolle. Man weil3 auch, dass in unserer Gesellschaft der virtuellen Wirt-
schaft, die auf Branding und Kommunikation beruht, die mediale Bewilti-
gung einer Krise leider oft wichtiger ist als die eigentliche Losung. Deshalb
erscheint es mir grundlegend, dass sich das Design, als wiire es eine Art
Sanitéitsdienst, um ein Problem kiimmern kann, ohne an den kontraproduk-
tiven Debatten iiber die verschiedenen Rollen der involvierten Kriifte teilneh-
men zu miissen. Im Mittelpunkt der Intervention stiinde dann die zu lésende
Krise und nicht eine Profilierung der verschiedenen Akteure, die zur Losung
beitragen. Was den ,,Nutzer* betrifft, dessen Interessen das Design wihrend
des Transformationsprozesses vertreten soll, so kann dies geméf der Tradition
eines wahrhaft sozialen Designs niemand anderer als das Opfer der Krise
selbst sein. Diese Ausfiihrungen mogen banal oder vielleicht gar utopisch
erscheinen. Man braucht aber nur die Objekte zu analysieren, die anliisslich
der Ausstellung Safe: Design takes on Risk 2005 im MoMA gezeigt wurden,
um sich bewusst zu werden, dass sich ein Teil der Design-Disziplin ausgespro-
chen rasch und ohne den geringsten deontologischen Ansatz in den immensen
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Markt der Sicherheitsprodukte gestiirzt hat. Dort steht das Design im Dienst
eines Marketings, das zu den widerlichsten iiberhaupt gehort — eines Marke-
tings, das die urtiimlichsten Instinkte einer Bevilkerungsschicht befriedigt,
die beeinflusst ist von reaktioniren Kriiften, welche die Angste der Menschen
zu Gunsten der eigenen kriegerischen Ambitionen inszenieren und ausnut-

zen.

Meine Definition von Design hingt direkt mit dem Thema der Transformation
zusammen. Ohne den Willen zur Transformation gibt es kein Design, und die
Qualitit von Design kann nicht unabhiingig von der Bewertung der mit dem
Design verkniipften Transformation betrachtet werden. In diesem Sinne ist
das Thema «Krisen-Design» besonders heikel. Noch mehr als in anderen
Bereichen kann das Design hier entweder eine verheerende oder aber im
Gegenteil eine positive Rolle spielen. Die Grenze zwischen diesen beiden
Rollen ist jedoch nicht immer leicht zu erkennen, und auch schematische
Vorstellungen von Gut und Bose lassen sich in diesem Bereich nicht mehr

anwenden.

Eine Transformation und insbesondere eine Nicht-Transformation kann die
Opfer einer Krise sehr stark betreffen. Bekanntermalien niitzt der Prozess der
Krisenbewiltigung oft dulleren Interessen, und man weil} insbesondere, dass
gewisse Bereiche namentlich der Politik von einer Krisensituation und von
Angst profitieren. So gibt es Protagonisten, die kiinstliche Krisen inszenieren,
sinnlose Krisen provozieren, Lénder in einen dauerhaften Krisenzustand
stiirzen, vor Wahlen eine Krise auslosen oder Krisen im Hinblick auf wirt-
schaftliche Ziele steuern. Die Umstéinde sind, um es kurz zu sagen, oft dulerst
undurchsichtig. Das bedeutet jedoch nicht, dass das Design sich nicht fiir
diesen Bereich interessieren soll. Ganz im Gegenteil: Man darf die Augen
angesichts dieser Machenschaften nicht verschlieBen. Sich wieder Unabhiin-
gigkeit sichern darf nicht verwechselt werden mit Unwissen und Nicht-Partei-
Ergreifen. Emergency Design befindet sich mitten im Zentrum der politischen,
wirtschaftlichen, sozialen und medialen Gegebenheiten in unseren heutigen
Gesellschaften. Es ist unauflosbar damit verbunden und lésst sich nicht un-
abhingig davon betrachten.

Entsprechend der Auffassung von Design, die Design2context vertritt, konnte
das Institut fiir Designforschung der ZHdK diesen grundlegenden Aspekt
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unserer heutigen Gesellschaft nicht vernachlissigen, der in einer direkten
Wechselwirkung zu den unterschiedlichsten Formen von Design steht. An
dieser Stelle mochten wir auch Yana Milev herzlich fiir die Organisation
dieses Symposiums danken. Wir hoffen, dass dieser Bereich des Designs die
notwendige Relevanz und Glaubwiirdigkeit erhilt, um seine Wirkung voll
entfalten zu konnen. Die Fragen rund um die Begriffe Sicherheit, Dringlich-
keit und Krise im Zusammenhang mit Design stolen in unserem Institut auf
groBes Interesse und sind Gegenstand intensiver Forschungen. In Zukunft
mochten wir diesen Schwerpunkt noch weiter entwickeln, denn die Gesell-
schaft wird in diesen sensiblen Bereichen zweifellos ein Design von hoher
Qualitit brauchen.
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REFUGE WEAR - MOBILE ARCHITECTURE

Lucy Orta

Abb. 1. Modular architecture — Nexus architecture x 3, Lucy Orta 1997
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Abb. 2. Refuge wear — Habitent, Lucy Orta 1992/93

Abb. 3. Refuge
wear — Mobile
cocoon, Lucy Orta

1994
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Refuge wear — Mobile architecture

Abb. 5. Nexus
architecture x 50
Intervention Kéln,

Lucy Orta 2001

39



Abb. 6. N.U.0.#0305, Lucy Orta 2003

Lucy Orta
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MOBILE ARCHITEKTUR
UND NEUE URBANE KULTUREN!

Paul Virilio

Aus dem Franzisischen von Heiner Miihlmann

Es ist nicht unméglich, dass aus dem habitat eines Tages die letzte Form des
habitats wird: die ultimative Form des Wohnens.

Ich bewundere die Arbeit von Lucy Orta sehr, denn sie ist in jeder Hinsicht
innovativ. Sie bleibt stets bei der einmal eingeschlagenen Richtung, ohne sich
dabei um die Meinung der Leute zu kiimmern. Es gibt in dieser Arbeit, die
ich immer unterstiitzt habe, etwas, das der primitiven Kunst dhnlich ist. Ich
erinnere daran, dass man immer von einer alten Kunst und einem alten Hand-
werk spricht, wenn man vom Kiinstler und vom Architekten spricht. Am
Anfang der Kunst stehen die Primitiven, das sind Menschen, die herumbas-
teln mit dem, was ihnen in die Hinde kommt. Sie tun das mit der Gewaltti-
tigkeit, die fiir ihre Epoche typisch ist. Diese primitive Einfachheit finde ich
bei Lucy Orta. Primitivitéit nimmt in ihrer Arbeit einen besonderen Platz ein.
Ich erinnere daran, dass die Kunst vom Korper ausgeht: vom Kérper des
Tanzes, vom Korper des Theaters, vom Korper der Kriegsbemalung oder vom
Kérper der Titowierungen. Die Arbeit von Lucy Orta scheint mir zu sein wie
Hohlenmalerei, die man auf den Kérper iibertragen hat. Der Kérper, der in
gewisser Weise neu eingekleidet wird von Lucys Gewiindern, die an alte Tau-
cheranziige erinnern, dieser Korper ist so etwas wie das Zeugnis von der
Bedrohung des Korpers.

Entweder man leugnet die Dramatik der Epoche, in der wir leben, und kopiert
ein weiteres Mal die 60er Jahre, oder man nimmt unsere Epoche ernst und

! Ausziige aus dem Round Table Mobile Architecture and new urban cultures an der Ecole

Speciale d’Architecture, Paris, Mérz 1999.
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interessiert sich fiir das, was auf der Stralle passiert. Ich glaube, die Archi-
tekten konnten sich noch nicht dazu durchringen, ihre Aufmerksamkeit auf
die Dramaturgie der Stidte zu lenken. Sie sind ja immer noch privilegiert. Sie
wollen nicht in ihrem Jahrhundert ankommen. Denn dieses Jahrhundert
macht Angst. Alle jungen Leute wissen das. Die grolen Architekten hatten

ihre ruhmreichen 30er. Davon haben sie profitiert.

Es wird nicht gern gehort, wenn jemand sagt, man habe es mit einer Mutation
der Gesellschaft zu tun — wenn jemand sagt, die Welt der Arbeit und der Ge-
sellschaft durchlaufe einen Mutationsprozess, und man kinne die Probleme
nicht 16sen, indem man sich auf Archigramm und Le Corbusier beruft.

Denn man muss der Erste sein.

,,Primitiv bedeutet: der Erste. Primitiv bedeutet nicht ,,altmodisch® oder
»ethnologisch®. Was mich an den ,,Primitiven” unserer Tage interessiert, ist
die Tatsache, dass sie es wagen, die Ersten zu sein. Ich spreche nicht von

Avantgarden. Avantgarden sind iiberholt.

Ich bin der Meinung, dass wir am Anfang einer Epoche der sozialen Mobilit:it
stehen. Sie hat etwas mit dem ,,Ende der Arbeit* zu tun. Es handelt sich um
eine Revolution von unermesslichen Ausmafen. Arbeitnehmer, die unbefris-
tete Vertriige haben, werden verdringt von Arbeitnehmern mit Vertriigen fiir
einige Monate, fiir O Stunden. Es gibt sie bereits, die Arbeitsvertrige ,.fiir O
Stunden®, mit obligatorischem Handy. Sie werden angerufen, wenn man Sie
braucht: Arbeit auf Abruf. Das ist ein evolutioniires Ereignis, in dem die
Mutation der Stadt und die Mutation der Gesellschaft erkennbar werden. Die
Gesellschalft teilt sich auf in zwei Gruppen von Besitzlosen. Erstens die poli-
tischen Fliichtlinge. Das sind die Einwanderer, die kommen, weil sie sonst
nirgendwo leben kénnen, wenn sie nicht massakriert werden wollen. Zweitens
die Sozialfliichtlinge. Sie sind nicht mehr imstande, im eigenen Land sesshaft

zu werden (Wohnung beziehen, Familie griinden).

Der Gegensatz ,,Sesshaftigkeit vs. Nomadentum® zieht sich durch das Werk
von Lucy Orta. Nichtsesshaft hat dabei nicht die traditionelle Bedeutung von
Nomadenkulturen, wie Tsigane und Fahrendes Volk. Diese authentischen
Nomaden haben ihren Ursprung im Tribalismus und sind immer tribalistisch
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geblieben. Sie haben die biirgerliche Familie nie kennen gelernt, weder als
Kleinfamilie noch als Familie von Alleinerziehenden.

Es gibt heute etwas, was es noch nie gegeben hat. Die Sesshaften sind tiberall
zu Hause: in der Eisenbahn, im Flugzeug und in Gebduden am anderen Ende
der Welt. Die Nomaden dagegen sind nirgendwo zu Hause. Das muss man
beherzigen, wenn man iiber die Stadt nachdenkt. Die alten Nomaden bauten
eine Gesellschaft auf. Die neuen Nomaden zerstoren eine Gesellschaft. Doch
dafiir interessiert sich niemand. Es geht schlieBlich um eine echte Mutation.
Das macht Angst.

Globalisierung bedeutet: Neubesiedlung des Planeten.

Wir Européer haben vergessen, dass wir in einer Epoche der grolen Wande-
rungen leben und dass diese Wanderungen Konflikte erzeugen. Wir stehen
am Anfang einer neuen Erdbesiedlung. Das ist ein Ereignis von ethnolo-
gischen und anthropologischen Dimensionen. Die heutige Einwanderungs-

dynamik ist nicht mehr konjunkturell. Sie ist strukturell.

In dieser Konfrontation mit der globalen Gesellschaft muss die Stadt sich neu
erfinden. Das ist die Arbeit der Primitiven. Lucy Ortas Werke bewegen sich in
dieser Richtung. Es geht darum, das urbane Mobiliar neu zu erfinden. Nicht
nur die Bushaltestellen, die Geldautomaten und andere Gadgets. Der Verkehr
selbst muss bewohnbar gemacht werden, nicht nur das Parken. Man muss den
Verkehr verbessern, so wie man zu Beginn der modernen Stadtplanung das
Parken verbessert hat. Man muss den Verkehr und nicht nur das Parken wohn-
lich machen. Anders kann man weder die Globalisierung noch die Stadt der
Zukunft verstehen. Man versteht nicht die Logik der Echtzeit, und man ver-

steht nicht die Logik der Ortswechsel in globalisierten Aktivitiiten.

Schauen Sie sich diese aulergewshnlichen Gegensténde an! Wenn ich irgend-
wo ankomme, mochte ich zwei Uhren bei mir haben. Eine fiir die Zeit und
eine fiir meine GPS-Position. Zeit und Ort, Raum und Zeit. Welch schiones
Symbol fiir die neue Mobilitit!

Jetzt mochte ich in einigen Einzelheiten von Lucy Ortas Arbeit sprechen:
Neuerfindung der Kleidung — eine Neuerfindung mit weit reichenden Konse-

43



Paul Virilio

quenzen. Man denke an die mobilen Computer, an Datenanziige und Daten-
handschuhe. Sie erweitern das Gefiihl fiir Entfernung. Mit ihnen kann man
entfernte Objekte fiihlen, beriihren, horen und sehen. In dieser Entwicklung
ist Lucy Orta mitten drin. Der Korper mit seiner Moglichkeit der Verkleidung,
mit seiner Unterkleidung und Oberkleidung befindet sich in einem Entwick-

lungsprozess, dessen Ziel eine neue Form von Urbanitiit ist.

Der Ort, an dem sich die heutige Stadt befindet, ist nicht mehr die Stadt der
60er Jahre. Die heutige Stadt befindet sich im Hier und Jetzt. Sie befindet sich
in jeder Wohnung. Man hat das Fernsehen nicht verstanden, wenn man die
Verinnerlichung der Stadt nicht versteht. Sie dringt mithilfe der Haustechnik
und mithilfe des Fernsehens ein. Das Fernsehen bemiichtigt sich seit seiner
Entstehung der intimen Bereiche des Lebens und sprengt den Familienzu-
sammenhalt.

Doch aus der ,,Stadt zu Hause™ wird nun die ,,Stadt am Korper”. Das ist die
mobile Stadt. Das Handy ist nur der Anfang. Die Stadt wird direkt um uns
herum sein. Das driicken die Skaphander und die Riistungen von Lucy Orta
aus. Dabei handelt es sich nicht um feindliche, sondern um freundliche Aus-
riistungen. Die Taucheranzugkleidung erinnert an die Schutzanziige der
Atomkraftwerke und natiirlich an die alten Taucheranziige mit den riesigen
Helmen und den Bleischuhen. Die Stadt wird zum Bekleidungsprogramm.
Hier kommt die Kybernetik ins Spiel.

Weshalb soll man iiberhaupt vernetzt sein? Wer vernetzt ist, wird beherrscht.
Das ist zumindest in der Tendenz so. Wir wissen es noch nicht genau, aber es

ist moglich.

Die ultimative Technologie, an der seit neuestem herumexperimentiert wird,
ist die ,,Stadt im Korper®. Dabei geht es um Implantationen. Das Individuum
lasst sich Chips einpflanzen. Es wird gecyborgt, und es entsteht ein Android.
Das Handy von morgen befindet sich direkt im Ohr, mit einer Telefonnummer
fiirs ganze Leben.

Wir befinden uns in der Ubergangsphase vom ,,zu Hause bei sich® zum ,,zu

Hause in sich®: eine echte Revolution. Es geht um die Beziehung zum Ort und
zum anderen. Die Arbeiten von Lucy Orta sind interessant, weil sie diese
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Verinderungen ankiindigen und weil sie die einzigen sind, die das tun. Das
gilt zumindest fiir die Entwicklung auflerhalb der USA. Die Body Art ent-
wickelt sich auch in dieser Richtung. Sie zielt eigentlich auf einen Bereich,
der jenseits von dem liegt, was uns an Body Art erschrecken mag. Es geht um

eine neue Vision des Korpers.

Es wird erkennbar, dass man den inneren Zustand der heimatlosen Menschen
auf der Strale nur mit dem Begriff ,,Orbit“, Bewegungsbahn beschreiben
kann. Es geht um einen Pfad. Das Leben auBlerhalb des Pfades kann man
nicht mehr erkennen. Dieser ,,Pfad* hat nichts mit ,,Karriereplan® zu tun. Es
ist der Pfad des Uberlebens. Denken Sie sich in die Logik der Mittellosen
hinein! Sie erkennen das System darin. Woher kommt er? Wohin kann er
gehen? Die Menschen auf der Stra3e sind im Durchschnitt 36 Jahre alt. Das
heift: Man kann auf der Stralle 36 Jahre lang iiberleben, halb so lange wie
in der Ersten Welt.

Der Begriff ,,Bewegungsbahn® ist genau so wichtig wie die Begriffe ,,Objekt“
und ,,Subjekt®. Ich habe immer wieder gesagt und geschrieben: In der Philo-
sophie ist genug von Objekten und Subjekten gesprochen worden. Es wird
Zeit, den Begriff ,,Bewegungsbahn® einzufiihren.

Fiir die neuen Nomaden ist die Bewegungsbahn Teil ihres Seins. So war es
auch bei den Stimmen Israels. Man kann die Geschichte Israels, die eine
tribalistische Geschichte ist, nur verstehen, wenn man die Wanderungen
Abrahams versteht. Man kann die Geschichte des jiidischen Volks nur ver-
stehen, wenn man den Weg versteht, der von Moses zur Shoa fiihrt.

Wir sind verstrickt in einen Evolutionsprozess, der durch die Veridnderung
der Produktionsmethoden verursacht wird. Es geht dabei um Telekommuni-
kation und um die Moglichkeit, Produktion und Kommunikation in Echtzeit

zZu steuern.

Wir kommen nicht umhin, das Prinzip ,,Bewegungsbahn® zur Kenntnis zu
nehmen. Doch die Architekten sind noch nicht so weit.

Den Verkehr bewohnbar machen; das Prinzip ,,Bewegungsbahn® beherzigen:

Das ist nicht Vitruvs Ergonomiemensch oder Le Corbusiers Modulor. Es ist

der ,,Tdnzer” von Nietzsche.
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Ich méchte Thnen zum Schluss einen Text der OECD vorlesen. Es geht um
eine Verurteilung Europas. Sie lautet: zu wenig flexibel! Und noch ein Han-
dicap: Die Européer sind nicht mobil genug. Laut OECD arbeiten und wohnen
nur 5,5 Millionen von 370 Millionen Européern in einem européischen Land,
das nicht ihr Heimatland ist. In Europa verstricke sich die Reformpolitik auf
dem Arbeitsmarkt in Umschulungsmafinahmen und Arbeitslosigkeit. In den
USA dagegen ziogere niemand, von einem Ende des Kontinents zum anderen
Ende zu ziehen, um einen interessanten Job anzunehmen. ,,Ein unfaires Ar-
gument!“, sagte ein Journalist. ,,Man kann von einem Ende der USA zur an-
deren fahren, ohne Sprache und Kultur zu wechseln. Das ist bei einer Fahrt
von Portugal nach Deutschland nicht méglich.

Wie Sie sehen, empfiehlt die OECD die soziale Mobilitit. Hinweise fiir die
filligen Umsetzungen in der Architektur, im Stéidtebau und in der Geopolitik
gibt sie nicht.
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KOSMISCHE MISFITS

SELBSTAUFRAUMUNG ALS EMERGENCY DESIGN

Peter Sloterdijk

Es ist mir eine Ehre und ein Vergniigen, mit Ihnen einige Uberlegungen teilen
zu diirfen, die das hier unter dem Stichwort Emergency Design vorgestellte
Problem betreffen. Wie es nicht anders sein kann, will ich das in einer iiber-
wiegend philosophischen Tonart tun, dabei aber aus der Methodik meines
Faches heraustreten und, wie es sich an einer Kunsthochschule gehiort, im
Modus von Bildinterpretationen iiber einige kiinstlerisch wie philosophisch
relevante visuelle Objekte sprechen, die ich Thnen hiermit priisentiere. Der
entscheidende Unterschied zur realen Kunstgeschichte wird, wie Sie rasch
erkennen werden, darin bestehen, dass Sie im Folgenden nur einzelne Bilder
zu sehen bekommen, wihrend ein Kunsthistoriker bekanntlich nur richtig zur
Sache kommt, wenn er zwei Bilder sieht, der er miteinander vergleichen

darf.

Ich starte mit einem einzelnen Bild, das, wie Sie miihelos erkennen, eine
evidente Heidegger’sche Tendenz erkennen lisst — es handelt sich um eine

Arbeit des japanischen Kiinstlers Tatsumi Orimoto unter dem Titel «In the

Box» aus dem Jahr 2001 (Abb. 1).

Bevor ich niher auf dieses suggestive Bild eingehe, mochte ich ein paar Worte
zu dem systemischen Imperativ: Triff eine Unterscheidung — draw a destinc-
tion, sagen. Ohne Zweifel stellt diese Aufforderung eine sehr interessante
Denkfigur dar, sofern wir mit ihrer Hilfe das Problem des Anfangs, iiber das
in der traditionellen Philosophie sehr viel Tinte vergossen worden ist, durch
Umstellung auf eine andere Perspektive losen. Wir beginnen dann nicht mehr
mit einem ersten Begriff, sondern mit einer ersten Unterscheidung — anders

gesagt, wir ersetzen die Suche nach dem Ursprung und der Substanz von
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Abb. 1. In the Box, Tatsumi Orimoto 2001

allem durch das Interesse fiir die Einteilungen, mit denen wir die Fiille der
Dinge in verschiedene Mengen aufteilen. Eine erste Unterscheidung zu treffen
fillt uns jedoch auch nicht immer leicht, weil wir tiblicherweise nicht darauf
vorbereitet sind, einen Imperativ dieser Art aus dem Stand zu befolgen. Mei-
ne erste Reaktion auf einen solchen Vorschlag bestiinde wahrscheinlich dar-
in, dass ich mich an den Strohhalm klammere, der mir mit dem Imperativ als
solchem an die Hand gegeben ist: Meine erste Unterscheidung wiire dann, fast
reflexhaft, die zwischen Leuten, die ungliicklicherweise eine solche Unter-
scheidung zu treffen haben, und solchen, die in der giinstigen Lage sind, dies
nicht zu tun. Einen Schritt weiter, und wir landen bei der Unterscheidung
zwischen Leuten, die alles in zwei Klassen einteilen, und solchen, die das

unterlassen.
Von hier aus ist es ziemlich einfach, auf das Bild zu sprechen zu kommen, das

wir vor uns haben. Denn hierzu miissen wir lediglich die Option eliminieren,
die von den Personen spricht, die nicht alles in zwei Klassen einteilen — die
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Nicht-Einteiler werden im Weiteren nicht mehr gebraucht. Folglich bleiben
die zuriick, die alles in der bezeichneten Weise einteilen. Die Menge der
Einteiler wire jetzt noch einmal zu teilen, und mit der Unterscheidung, die
jetzt ins Spiel kommt, gelangen wir geradewegs zu dem vorliegenden Bild.
Unterscheiden wir also zusitzlich zwischen Menschen, die in ihre Welt pas-
sen, und solchen, bei denen das nicht der Fall ist. Ich behaupte, mit dieser
Differenz haben wir einen Schliissel in der Hand, der die Substanz der Arbeit
von Orimoto direkt aufschlief3t. Denn was immer man iiber die die vorgestell-
te Szene sagen mag, sie stellt doch offenkundig einen Menschen dar, der im
Begriff ist, iiber sein eigenes Passen zu seiner aktuellen Umgebung nachzu-
denken.

Aus biografischen Quellen wissen wir im Ubrigen, dass Orimoto sich bei
dieser Szene in seinen eigenen vier Winden befindet — jedoch kann dieser
Aufenthalt den Kiinstler bei seinem Streben nach einer iiberzeugenden Loka-
lisierung nicht befriedigen. In seiner eigenen Wohnung zu sein, das geniigt
ithm nicht, er will sich radikaler lokalisieren. Zu diesem Zweck trifft er eine
Unterscheidung zwischen denen, die zu Hause sind, wo sie zu Hause sind,
und solchen, die auch zu Hause nicht zu Hause sind. Man kénnte auch sagen,
er arbeitet mit der Differenz zwischen Passenden und Nichtpassenden, zwi-
schen Fits und Misfits. Ganz offenkundig rechnet der Kiinstler sich selber der
zweiten Klasse zu, denn wer sich in der eigenen Wohnung selber in einen
Karton verpackt, hat sich klar als Misfit geoutet. Unter den Misfits wiirde ich
eine weitere Unterscheidung treffen, und zwar zwischen solchen, denen auf
Erden zu helfen ist, und solchen, denen nicht zu helfen ist. Der Kiinstler, mit
dem wir es hier zu tun haben, wihlt, wie mir scheint, die erste Klasse, er
glaubt, dass ihm auf Erden noch zu helfen sei, zumindest solange, wie es ihm
nicht an Kriften und Mitteln mangelt, mit seinem Misfit-Status zurecht zu
kommen. In gewisser Weise schafft Orimoto mit seiner Box ein Emblem fiir
die existenzielle Verlegenenheit des Kiinstlers und des Intellektuellen, sofern
diese Kategorien von Menschen in der Regel nichts anderes sind als Misfits,
denen es auf die eine oder andere Weise gelingt, ihr Nichtpassen zu allem
Ubrigen zu bewiiltigen.

Fiir die Titigkeit des Kiinstlers in der gegebenen Szene mochte ich den Ter-

minus Selbstaufriumung vorschlagen. Tatsichlich spricht das Bild unmiss-
verstéindlich von dem Versuch eines Mannes, sich selbst angemessener zu
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platzieren — als ob seine Lage im Umgebungsraum der eigenen vier Wiinde
noch zu offen gewesen wiire. Als Misfit bei sich selbst unternimmt er eine
Anstrengung, sich selber aufzurdumen und sich in einen priiziseren Raum zu
fiigen — im gegebenen Fall einen engeren Raum. Allgemein darf man viel-
leicht sagen, dass die Misfits, denen auf Erden zu helfen ist, ihre Umgebungen
neu erfinden, indem sie eine unpassende Umwelt gegen eine passendere aus-
tauschen. Was Orimoto angeht, so unternimmt er ein bizarres Selbstver-
packungsexperiment. Er verkleinert den Raum, der ihm zukommt, als wollte
er sagen, ich habe keine so grolen Raumanspriiche wie ,,passende Menschen®
sie anzumelden pflegen. Schon meine eigene Wohnung ist mir zu grof3, und
erst recht ist die Welt fiir meine Bediirfnisse iiberdimensioniert. Folglich lost
der Kiinstler seine Verlegenheit in der Welt auf, indem er einen Weg findet,
die Reibungsfliche mit dem Ganzen zu verringern. Er wiihlt die rdumliche
De-eskalation: von der Welt zur Wohnung, von der Wohnung zur Schachtel.

Ich mochte Thnen ein zweites Bild vorlegen, das auf den ersten Blick weit

entfernt scheint von den Sarkasmen Orimotos (Abb. 2).

Gleichwohl zeigt es eine Person, von der ich erldutern mochte, inwiefern sie
ein vergleichbares Problem — das der Selbstaufriumung — zu l6sen hat, ob-
schon mit weitaus harmonischeren Mitteln. Es diirfte sich dabei im Ubrigen
um eine der dltesten Fotografien handeln, die auf japanischem Boden aufge-
nommen wurden. Es gehort zu einer Serie von Klischees, die jiingst in einem
schonen Bildband mit Ansichten aus dem Japan der 60er und 70er Jahre des
19. Jahrhunderts zugiinglich gemacht worden sind.! Hier sehen wir eine Per-
son, der auf Erden anscheinend sehr gut zu helfen war. Diese schlafende Ja-
panerin diirfte eines der friihesten japanischen Models gewesen sein — wir
miissen selbstverstéindlich nicht annehmen, wir hétten es mit einer spontanen
héuslichen Szene zu tun, vielmehr liegt ein Arrangement vor, das einem sorg-
filtig inszenierten ideologischen Programm gehorcht. Diese junge Frau dient
offensichtlich als Beweisstiick fiir die These, dass zwischen Mensch und Welt
eine harmonische Passung bestehen kann, sofern der Mensch sich in den
Grenzen der iiberlieferten Hauslichkeit bewegt. Das Bild spricht zum Zu-
schauer in einer affirmativen Tonart, die zugleich eine Sehnsucht ausdriickt:

I Japan. Barbaren zogen den Schleier vom Land der aufgehenden Sonne. Photographien und
Erinnerungen an das Goldene Zeitalter der Einfachheit und Ehrlichkeit, hrsg. von Klaus

Eisele. Bonte’sche Bibliothek fiir Kunst- und Kulturgeschichte, Vol. 2, Stuttgart, 2003.
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Abb. 2. Klischee, Japan um 1860

Wer an seiner Stelle in der Welt so selbstverstéindlich eingebettet wire wie
die junge Frau in ihrem Schlafgemach, wiire ohne Zweifel eine gliickliche
Kreatur. Die Attribute des wohlgeordneten Hauslebens fehlen nicht. Die
schine Schlafende ruht auf ihrer Nackenstiitze, dem klassischen japanischen
Schlafzubehor. Neben ihr findet sich auch der hibachi, der kleine tragbare
Ofen, ein unentbehrliches Element fernsstlicher Wohnkultur. Sie tréigt eine
Art von Nachtkimono, eine Brust ist entbl6Bt — ein Zeichen nichtlicher desin-
voltura. Ganz offensichtlich ist diese Schlafende eine Botschafterin: Es ist
ihre Aufgabe zu zeigen, dass das menschliche In-der-Welt-Sein japanischen
Stils die Klangfarbe der Teilhabe an einer gelungenen Ordnung impliziert,
vorausgesetzt, es kann von der unvordenklichen Integritét der dorflichen oder
stddtischen Nichte profitieren. Der in seinen eigenen Rdumen geborgene
Mensch hat hier kein Problem mit seiner Formatierung. Vielmehr wird die
Selbstaufriumung als eine selbstverstiandliche Kulturleistung vorgefiihrt. Sie
kommt den Menschen zugute in dem Maf}, wie diese die Gewissheit besitzen,
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dass ihre Nichte so kultiviert und sicher bleiben wie in den guten alten
Zeiten.

Ich will im Folgenden zeigen, dass es mit der niichtlichen Integritit keines-
wegs immer eine so einfache Bewandtnis hat. Im nichsten Bild wird tatséich-

lich der Ernstfall der menschlichen Suche nach nichtlicher Integritét présen-

tiert (Abb. 3).

Die Szene ist unmissverstindlich: Wir begegnen in ihr dem Misfit-Phzino-
men in seiner radikalsten Form, denn sie zeigt einen Obdachlosen, der sich
bei helllichtem Tag auf offener Strafle mitten auf einer Verkehrsinsel unter
einer Kartonkiste in eine Schlafklausur zuriickgezogen hat. Es ist nicht
ganz einfach zu sagen, in welchem Land die Szene spielt, es konnte Pa-
kistan oder Nordindien sein — das wiire vielleicht durch Philologen zu kli-
ren, die die Aufschriften auf den im Hintergrund sichtbaren Lastwagen ent-
ziffern konnten. Der Mann, der im Vordergrund unter seiner Kiste schlafend
dargestellt wird, ist jemand, der das Problem des Sich-Aufriumens mit mi-

nimalistischen Methoden lost. Schlafen heilit im Allgemeinen, den orga-

2%
s

Abb. 3. Schlafender Obdachloser mit Karton
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nischen Imperativ eines voriibergehenden Riickzugs aus der Welt befolgen.
Dieser kann in der gegebenen Szene nicht so geschehen wie in dem vorhe-
rigen Bild, das den Schlaf in ein eutonisches Setting einbettete. Der Schli-
fer, mit dem wir es hier zu tun haben, nimmt Zuflucht zu einer primitiven
Isolierungstechnik, indem er die weltanfilligsten Nervensysteme, die Or-
gane im Kopfbereich, mit dem Karton abdeckt, wihrend er den iibrigen
Korper dem Licht und dem Ldrm der Aussenwelt iiberlassen muss. Der
Karton dient hier als Andeutung eines minimalen Schutzraumes, in den sich
der Schlafende mehr oder weniger erfolgreich zuriickzieht. Er benutzt die
Kiste wie einen kartonierten Helm, der iiberdies eine Art von Gehorschutz
andeutet. Offenkundig ist die oft wiederholte Legende nicht wahr, wonach
das Ohr ein nicht verschlieBbares Organ sei. Im Gegenteil, das Schlafen,
hier und anderswo, liefert den tiglichen Beweis, dass Menschen die Fihig-
keit zum gezielten Weghoren besitzen. Solange sie iiber das Privileg der
Schwerhorigkeit verfiigen, wahren die Schliifer ihre Chance, auch inmitten
einer Larmholle, in der Innenstadt einer asiatischen Metropole, eine Art Si-
lentiumkammer zu schaffen. Interessant ist dieses Bild vor allem, weil es
das Minimum an Raum vergegenwirtigt, der fiir die Riickziige des Misfit
aus der ungeeigneten Umgebung vonnéten ist. Wir begreifen hier, dass der
Existenzialraum in gewisser Weise immer die Qualitédt eines Immunitiits-
raums hat — sofern unter Immunitét die Summe der Eigenleistungen eines
biologischen Systems zu verstehen ist, durch deren Erbringung es die Be-
dingungen seiner Integritéit erfiillt. Zu diesen Integrititsbedingungen gehort
offensichtlich ein hohes Maf} an Weltignorierungskompetenz. Der Schlifer
hier vollbringt ganz offenkundig eine Spitzenleistung an Emergency Design.
Er schaltet die Welt aus, indem er von Techniken des aktiven Ignorierens
Gebrauch macht. Auf diese Weise lost er das Ritsel des Menschseins unter
Stress: mittendrin zu sein und zugleich woanders. Anthopologisch informativ
ist dieses Bild, weil man an ithm ablesen kann, wie Menschen der Gefahr
des AuBerformkommens durch die Dauerbelastung des In-der-Welt-Seins

unter extremen Bedingungen begegnen.

Ich habe ein weiteres Bild ausgewiihlt, das Thnen einen Beweis dafiir liefern
soll, dass in der asiatischen Welt iiber die Situation der Unbehaustheit auch
in technischen und pragmatischen Ausdriicken nachgedacht wird. Ich zeige
Ihnen hier eine von japanischen Designern entworfene Wohnung fiir nicht-
sesshafte Frauen in Tokyo, ein Projekt aus dem Jahr 1989 (Abb. 4).
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Abb. 4. Wohnung fiir nicht-sesshafte Frauen in Tokyo

Dieser Entwurf interpretiert die Raumbediirfnisse von Personen, denen das
iibliche biirgerliche Sich-Aufrdumen chronisch misslingt. Es handelt sich bei
der vorliegenden Arbeit um eine viel sagende architektonische Intervention,
bei der die Schwierigkeit, ein Zuhause zu finden, als menschliche Grundsitu-
ation anerkannt wird. In ihr wird ein Kompromiss zwischen dem nomadischen
und dem urbanen Lebensstil angestrebt, als ob das Zelt und das Haus sich
auf eine mittlere Losung verstindigen sollten. Ich erlaube mir an dieser Stel-
le den Hinweis, dass in der Philosophie des 20. Jahrhunderts die Unbehaust-
heit zu einem Merkmal der conditio humana erhoben wurde — und die archi-
tektonischen Aquivalente zu diesem Begriffen lassen naturgemil nicht auf
sich warten.

Seit den 20er Jahren arbeitete Buckminster Fuller, einer der Gro3en unter den
Pionieren des neuen Bauens, an einer Serie von neuartigen technischen Be-
hausungsmodellen, die er unter dem Begriff Dymaxion zusammenfasste. In
den Fuller’schen Wohnmaschinen wird der Raumbedarf fiir mobilisierte Per-
sonen neu berechnet. Mobilisierung bedeutet in diesem Kontext Teilnahme
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am Trend zur Dekontextuierung des sozialen Bandes — auf amerikanische
Verhiiltnisse angewendet heilit das: Auflésung der Stadt zugunsten suburba-
ner Agglomerationen. Folgerichtig werden Menschen in prifabrizierte Wohn-
module hineingesetzt, die effizient durchgerechnet und ergonomisch kalku-
liert sind. Jeder typische Handgriff, jeder mogliche Schritt des Bewohners ist
in einer solchen Wohneinheit vollkommen vorhergesehen und wird von der
Einrichtung unterstiitzt. Das mobile Appartment wird somit zu einer architek-
tonischen Monade, bei der sich alle wesentlichen Funktionen im Inneren

Abb. 5. Dymaxion Modell, Buckminster Fuller
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abspielen, indessen die AuBenbindung der Wohnmaschine samt der ihrer
Einwohner mehr oder weniger beliebig bleiben. Mit der Dymaxion-Wohnein-
heit wird ein Angebot fiir Menschen gemacht, die bereit sind, ihre Veranke-
rung in urbanen Kontexten aufzugeben. Buckminster Fuller folgte schon da-
mals der Intuition, dass Wohnungen und Fahrzeuge im Grunde dasselbe sein
sollten. So wie den Automobilen eine ungeheure Zukunft versprochen war,
meinte er, die Welt mit Wohncontainern iiberschwemmen zu kénnen — er soll
zeitweilig geglaubt haben, man kénne einen Markt von iiber 100 Millionen
Exemplaren fiir sein Dymaxion-Modell erschlieen (Abb. 5).

De facto war es Buckminster Fuller gelungen, das Paradigma des Fahrzeugs
auf die Wohneinheit zu iibertragen — wohlgemerkt eines Fahrzeugs, das auf
Sonderparkpliitzen festgemacht werden muss. Die Dymaxion-Héuser sollten
an Masten aufgehingt werden — ihre Bodenbindung wiirde sich somit weit-
gehend auflssen, und nur durch die Infrastrukturanschliisse wiirden fiir sie

einen Rest von Umweltbezug aufrechterhalten.

Ich will zum Schluss eine erhshte Eskalationsstufe des Problems der Misfits-
aufriumung darstellen. Was Sie hier sehen, ist ein Modell, das im Jahr 1981
von der Architektengruppe SITE (Alison Sky, Michelle Stona, Joshua Wein-
stein, James Wines) unter dem Titel «High-Rise of Homes» priisentiert wurde

(Abb. 6).

Es handelt sich natiirlich um eine hoch ironische Konstruktion, und schon die
Verwendung des Ausdruck home lisst im gegebenen Kontext Ungutes ahnen.
Am besten wiirde man die vorgelegte Arbeit als eine Metaidylle charakteri-
sieren. Die Arbeitshypothese der Zeichnung besteht in der Einsicht, dass der
modus vivendi der Moderne es einer Mehrzahl von Menschen gestattet, sich
selbst erfolgreich aufzuriiumen. Entgegen den giingigen kulturkritischen Kli-
schees ist die Moderne eine Ara der Idyllen — was freilich auch heiBt, dass in
ihr die Idyllenproduktion in ein kritisches Stadium iibergeht. Die einzelnen
Idyllen stoBBen zuweilen so heftig aufeinander, dass man sie in Aufriume-
systeme hoherer Ordnung einfiigen muss, um den Krieg der Idyllen zu ver-
meiden. Genau das wird von der SITE-Gruppe exemplarisch vorgefiihrt. Man
hat hier lauter einzelne Selbstaufriumungsversuche vor sich, dank denen sich
eine Vielzahl von Misfits einen passenderen Platz in der Welt schafft. Dabei
stellt sich unvermeidlich heraus, dass der Raum fiir Idyllen knapp wird. Um
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Abb. 6. High-Rise of Homes, Architektengruppe SITE: Alison Sky, Michelle
Stona, Joshua Weinstein, James Wines 1981

die Idyllenkonkurrenz zu entschérfen, wird ein neuer Typus von Tiirmen er-
funden, der keinem anderen Zweck dient als einem Aufriumversuch zweiter
Ordnung. Zuerst rdumen die Misfits sich selber ein und versuchen, ins Lager
der Non-Misfits iiberzuwechseln (was man umgangssprachlich das Streben
nach biirgerlichen Verhélinissen nennt); danach werden ihre Aufriumver-
suche ihrerseits aufgerdumt und in den Idyllenturm eingebaut. Mir scheint,
wir haben es hier mit einem duf3erst intelligenten Kommentar zur Lage des
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Wohnens in den wohlhabenden Nationen zu tun. Die Metaidylle macht deut-
lich, wie die zahlreichen homes sich gegenseitig ironisieren. Sie bilden ein
dichtes Konglomerat, dessen Zellen aus individuellen Gliickskonstrukten be-
stehen. In ihrer Summe bilden sie einen tragischen Schaum — das perfekte
Symbol der conditio humana in der Epoche des Luxus. Man kann an dem
vorliegenden Modell nebenbei ablesen, dass nur vollendete Zyniker gute Ar-

chitekten sein konnen.

Was kann man aus der Serie von Uberlegungen anliisslich ausgewiihlter Bil-
der zum riumlichen Verhalten moderner Menschen lernen? Mir scheint, die
wichtigste Konsequenz aus diesen Bildbetrachtungen betrifft die Definition
des zeitgenossischen Welthegriffs. Bekanntlich hat die klassische Philosophie
die Welt als Inbegriff der Wesenheiten aufgefasst — der Ausdruck Welt
meinte traditionell den hierarchisch geordneten Essenzen-Kosmos, in dem
alles an seiner Stelle und Stufe steht oder stehen soll. Die moderne Philoso-
phie hingegen (in ihrer Wittgenstein’schen Variante) hat die Doktrin ent-
wickelt, die Welt sei ,,alles, was der Fall ist* — damit ist ein nivelliertes Mo-
saik mehr oder weniger gleichrangiger Sachverhalte gemeint. Auf der anderen
Seite hat Heidegger einen Weltbegriff vorgeschlagen, der in dieser die Folie
menschlicher Sinnentwiirfe sieht. Mir scheint, von dem Heidegger’schen
Weltbegriff aus ist der Weg zum Emergency Design nicht weit. Der Notfall-
designer geht von der Annahme aus, dass die Welt von sich her ein Kolli-
sionsfeld bildet. Kollisionen sind Uberraschungen, die nach der Natur der
Dinge nicht iiberraschend kommen. Eine Kollision ist ein Schnittpunkt zwi-
schen Serien, die zunichst separat evolvieren, um an bestimmten Schnittstel-
len Katastrophen zu generieren. Wo Ereignisreihen sich schneiden, entstehen
vorhersehbar unvorherbare Effekte.

Emergency Design ist ein Konzept, mit dem die Theorie der allgemeinen
Immunsysteme einen Schritt nach vorn tut. Mit ihm wird ein Rahmen formu-
liert, in dem biologische Systeme, Rechtssysteme, Versicherungssysteme und
Kunstsysteme in verwandten Ausdriicken beschrieben werden kinnen. Dieses
»Design® geht von der Voraussetzung aus, dass die Welt, als Ereignisfeld
gedacht, unvermeidlich immer auch einen Storungs- und Verletzungsraum
bedeutet. Sie ist der ,,0rt, an dem Menschen die Erfahrung machen, dass sie
der Desintegration, dem Aus-der-Form-Kommen, dem Fassungslos-Werden
unterliegen. Weil dies so ist, werden Spontanarchitekturen benétigt, deren
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ganzer Sinn darin besteht, verlorene Fitness wieder herzustellen. Emergency
Design ist die begriffliche Entfaltung dieses Sachverhaltes. Was wir Kultur
nennen, ist untrennbar von der Hervorbringung eines Regelwerks regenera-

tiver Praktiken.

Diese antworten auf die Erfahrung, dass die Idylle nie das letzte Wort hat.
Gesundheit ist gut, Heilung ist besser. Immunsystemische Intelligenz driickt
sich in verkorperten oder institutionalisierten Verletzungserwartungen, Des-
integrationserwartungen, Kollisionserwartungen aus — allgemeiner gespro-
chen, in Uberraschungserwartungen. Diese Intelligenz strebt eine Art von
Metafitness an — damit ist die Fitness gemeint, mit der wir uns auf Situationen
einstellen, fiir die man nicht fit sein kann. Der Mensch des Emergency
Designs ist der Misfit, der versucht, sich vorzubereiten auf das, worauf es
keine Vorbereitung gibt.

Der kurzen Rede langer Sinn: Ich pliidiere dafiir, einen scheinbar bereits gut
eingefiihrten Begriff, den der Immunitiit, wieder von Grund auf problematisch
zu machen. Mit diesem Pliddoyer soll zum Ausdruck gebracht werden: Die
beiden landlidufig bekannten Konzepte von Immunitét, das juristische und
das medizinische, sind unzulinglich, wenn es darum geht, die hier beriihrten
Fragen nach dem Verhiltnis von Fitness und Unfitness zu untersuchen. Hier
taucht ein allgemeiner Immunititsbegriff am Horizont auf, der eine bisher
wenig durchdachte Beziehung zum Begriff der Kultur aufweist. In kiinftigen
Arbeiten wollen wir der Vermutung nachgehen, dass ,,Kultur® im bisherigen
Verstindnis nichts anderes war als ein naiver Hinweis auf die Immunstrate-
gien einer Uberlebensgruppe. Dieses naive Verstindnis von ,,Kultur* soll
kiinftig in ausgearbeitete Modelle einer allgemeinen Immunologie umgewan-
delt werden. An diesem Punkt angelangt, hat die zeitgenossische Philosophie

das Thre geleistet. Nun kénnen wir an die anderen Fécher iibergeben.

59



EMERGENCY UND MORPHOGENESE

Heiner Miihlmann

Emergency — emergence: Nur eine Alliteration?

Emergency wirkt vorzugsweise auf Gruppen und Schwiirme. Zum Beispiel,
wenn sich in einem FuBballstadion ein Zwischenfall ereignet, der alle in
Schrecken versetzt. Alle laufen dann zu den Ausgiingen, und es entstehen
Reaktionen, von denen man sagen kann: ,,Das Ganze ist mehr als die Summe
der Teile. Emergency ist im Fall einer Massenpanik ein Stressor, der nicht
auf Individuen, sondern auf Gruppen einwirkt.

Stressoren konnen auch Selektionsdruck ausiiben. Selektionsdruck ist der
Motor der Evolution. Wenn emergency als Selektionsdruck auftritt, muss sie
die Geburt und den Fortpflanzungserfolg der nidchsten Generation beeinflus-
sen.

Apropos Selektionsdruck, der auf Gruppen einwirkt. Man nennt ihn Gruppen-
selektion. In diesem Zusammenhang ist es interessant zu erfahren, was der
Begriff Multilevelselektion bedeutet. Multilevelselektion bewirkt, dass jeweils
der nichstniedrigere Level vom Selektionsdruck befreit wird, sobald ein
néchsthoherer Level seine Organisationsform gefunden hat. Unter Selektions-
druck konkurrieren beispielsweise die Einzeller untereinander, solange es
keine Mehrzeller gibt. Dann sind sie die Hauptakteure der Evolution. Sind
aber die Mehrzeller einmal da, so kooperieren die in ihnen enthaltenen ein-
zelnen Zellen nur noch, und die Mehrzeller werden zu Hauptakteuren der
Evolution. Konkurrenzverhalten bestimmt von nun an die Interaktionen der
mehrzelligen Organismen. Sobald es aber kulturell organisierte Gruppen gibt,
wirkt der Selektionsstress nur noch auf die Gruppen. Die Individuen sind

innerhalb der Selektionsdynamik marginalisiert.
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Radikalisieren wir die These von der Multilevelselektion, so gelangen wir zu
der Annahme, dass Kognitionsverhalten von Gruppen, Populationen oder
Kulturen wichtiger ist als Kognitionsverhalten von Individuen oder Subjekten.
Denn Kognition und Lernen sind die wichtigsten Hilfsmittel beim Kampf um
Fitness, Uberleben und Uberleben der néichsten Generation. Wenn das Ko-
gnitionsverhalten von Gruppen fiir Selektionsdruck und Evolution wichtiger
ist als das Kognitionsverhalten von Individuen und wenn man die radikali-
sierte Hypothese der Multilevelselektion akzeptiert, gelangt man zu der Mei-
nung, dass jede subjektbezogene Philosophie bereits marginalisiert ist, bevor
sie entsteht, weil es lidngst die Gruppenselektion und damit die Gruppen-,
Schwarm- und Kulturintelligenz gibt.

Nennen wir das Kognitionsverhalten von Individuen lokale Intelligenz LI und
das Kognitionsverhalten von Gruppen bzw. Schwiéirmen globale Intelligenz

GI!

Globale Intelligenz ist ein emergentes Phéinomen. Das Wort Emergenz be-
schreibt den Entstehungsprozess von Systemen. Ein System ist plotzlich da.
Doch seine Bestandteile waren alle schon vorher da. Es fehlte ihnen nur die
Organisation. Finden die Bestandteile zur Selbstorganisation, emergiert ein
System. Und weil bei der Emergenz immer eine physische Raumgrenze ent-
stehen muss, die das System unterscheidbar macht, ist Emergenz immer mit
einem Designprozess verbunden. Weil das System emergierend quasi aus sich
selbst entsteht, kann man von autopoietischem (sich selbst erzeugendem)
Design sprechen. Autopoietisches Design ist ein evolvierender, morphogene-

tischer Prozess.

Weil Design immer auf intelligentes Verhalten zuriickgeht und weil intelli-
gentes Verhalten nur in designten Objekten auftritt, kann sich auch GI nur im
Zusammenhang mit autopoietischem Design manifestieren. Das heiflt: Auto-

poietisches Design ist immer an G/, nie an LI gekoppelt.

Intelligentes autopoietisches Design ist des Weiteren ein Phénomen der Evo-
lution und muss somit unter Selektionsdruck, d.h. unter emergency-Druck
stehen. Somit ist die Emergenz von autopoietischem Design an emergency
gekoppelt. Emergency — emergence ist also doch mehr als eine blofe Allitera-

tion.
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Ubrigens: Wenn es autopoietisches Design gibt, muss es auch allopoietisches
Design geben. Dabei handelt es sich um Designprodukte, die nicht aus einem
Evolutionsprozess entstehen. Vielmehr handelt es sich bei ihnen um Arte-
fakte, die von ,,anderen” (griech. allos) hergestellt werden. An dieser Stelle
sei die Behauptung gewagt, dass autopoietische Designobjekte bei weitem

interessanter sind als allopoietische Designobjekte.

Eine typische morphologische Struktur von autopoietischem Design ist die
sphérische Form der Zellmembran mit dem Gei3elhéirchen, das die Membran
durchdringt. Das GeiBelhirchen ist so etwas wie ein Tastsinn, das heif3t, ein
Wahrnehmungsorgan, das eine sensorielle Verbindung zur Aullenwelt her-
stellt. Gleichzeitig dient es als Fortbewegungsorgan, das in fliissigen Um-
welten wie eine Schwimmflosse funktioniert. Die topologische Form dieses
autopoietischen Designprodukts ist die der zweidimensionalen Sphire, die
von einer eindimensionalen Transversalkurve durchschnitten wird. Man stel-
le sich dabei die Form eines Apfels vor. Seine Schale entspricht der zwei-
dimensionalen Sphére, der Stiel entspricht der eindimensionalen Transversal-

kurve.

Hier eine Anmerkung, die der Stimulierung des visuellen Vorstellungsvermo-
gens dienen soll: Eine geschlossene zweidimensionale Sphére ist die Begren-
zung einer offenen dreidimensionalen Kugel (die Schale des Apfel umschlief3t
das Fruchtfleisch). Die Kugel heifit offen, weil sie keine eigene Raumgrenze
hat, denn die Sphére bildet ja ihre Raumgrenze. Eine dreidimensionale Sphé-
re dagegen bildet die vierdimensionale Raumzeit ab, und die von ihr um-

schlossene Kugel iiberschreitet das menschliche Vorstellungsvermogen.

Kriege sind kulturendogene emergency-Dynamiken, die als Stressoren auf
Gruppen einwirken, Selektionsdruck ausiiben und autopoietisches Design
erzeugen. Kriegfithrung, in der Sprache der internationalen Anthropologie
warfare genannt, gehort zu den invarianten Bestandteilen der kulturellen
Organisation. Die so genannte ,,Kulturelle Matrix* ist ein niitzliches Instru-
ment der Kulturbeschreibung. Sie enthélt die vollstéindige Zahl der Organisa-
tionselemente, die in allen Kulturen vorkommen, und bestimmt die Besonder-
heiten der einzelnen Kulturen durch Verschiedenheiten in der Matrixstruktur.
Die relative Position von warfare spielt bei dieser Bestimmungsarbeit eine
besonders wichtige Rolle.
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Fiir die Beschreibung der Morphologien dieser emergency-Beispiele hat das
Kriegshandwerk seine eigene Fachsprache entwickelt. Es ist die Sprache der
Strategie-Lehrbiicher und der Militirakademien. So bezeichnet das Wort
mélée eine Kampftaktik, bei der uniibersichtliche Tumulte entstehen, in de-

nen jeder auf jeden einschliigt, den er nicht kennt.

Massing, eine komplexere Taktik, die somit auch eine komplexere Morpholo-
gie aufweist, bezeichnet ein choreografisches Vorgehen bei den Kampfhand-
lungen. Die griechische Phalanx ist ein typisches Beispiel fiir massing. Es
werden dicht geschlossene Reihen gebildet, die, dicht aufgeschlossen, hinter-
einander vorwirts marschieren und bei der Feindberiihrung nur den Nah-
kampf suchen. Nahkampf wird in der Militdrsprache force genannt. Er wird
unterschieden von fire. Fire bezeichnet das Kampfen mit ballistischen Waffen.
Dazu gehoren Pfeile, Wurfspeere und Feuerwaffen aller Art.

Bei der massing-Taktik entstehen notwendigerweise Strukturen, die die Form
der uns bereits bekannten topologischen Kugel haben. So hat die Phalanx,
von vorn, von hinten und von den Seiten betrachtet, die Form der topolo-
gischen Kugel. Will die feindliche Partei obsiegen, muss sie versuchen, die
Kugelaullengrenze der Phalanx zu durchbrechen. Der Durchbruch hat dann
die Form des uns ebenfalls bekannten Transversalorbits.

Dieselbe Topologie erscheint im klassischen Belagerungskrieg. Hier begeg-
nen wir einem autopoietischen Designprozess mit grofen historischen Aus-
wirkungen. Kriegsschauplitze von Belagerungen, in der internationalen Mi-
litidirsprache Theater genannt, sind Festungen, Burgen, umwallte Stéidte und
Forts. Kriegsentscheidende Durchbriiche haben auch hier die Form von
Transversalkurven, von denen die Befestigungsmauern zerstort werden. Be-
festigungsmauern haben die Form der Sphiire. Wieder begegnet uns das
autopoietische Design: Sphére — Transversalkurve. Es wiire deshalb nicht
unangebracht, in diesem Zusammenhang von einer Familie der transversalen

Réume zu sprechen.

Die Transversalstruktur dieses Emergency Designs wird gespiegelt in der
immer wiederkehrenden Grundform der Stadtgrundrisse: Es gibt ein Haupttor
in der Stadtmauer. Von ihm fiihrt eine Hauptstralle zum Hauptplatz. Bei den
Romern wurde diese Hauptstralie oft von Triumphbogen iiberspannt. Die
Triumphbdgen waren topologische Spiegelungen der Stadttore, der kritischen
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Punkte, an denen die Sphire permanent von Transversallinien geschnitten
wird. Die Kopplung von Tor, Hauptstrafle und Triumphbogen ist eine typische

Manifestation des Transversalraumes.

Der Triumphbogenaufriss ist nicht zufillig die am meisten verbreitete Fas-
sadenform der westlichen Architektur. Er erscheint wieder in den Kirchen-
fassaden, in den Altaraufbauten der Kirchen und im Biihnenprospekt der

Theater, der so genannten scenae frons.

Das Triumphbogenmotiv ist Resultat eines autopoietischen Designprozesses.
Dieser Prozess ist das, was die Evolutionstheoretiker kumulativ nennen. Er
besteht aus vielen kleinen und kleinsten Schritten, erstreckt sich iiber viele
Generationen und wird von vielen Individuen vorangetrieben. Die erfolg-
reichsten Designprodukte sind autopoietisch. Sie entstehen nicht durch ein-
malige Interventionen von Einzelpersonen, so genannten Genies, und fiir sie
gilt die bereits aufgestellte Behauptung: Die Eigenschaften von autopoie-
tischen Designprodukten sind bei weitem interessanter als die Eigenschaften

von allopoietischen Designprodukten.

Zuriick zur Fachsprache der Militéirakademien: Manoeuvre ist der Name fiir
die nidchsthshere Komplexitétsstufe in der Militdrtaktik. Manoeuvre besteht
aus der Koordination vieler Waffengattungen auf weitriumigen Kriegs-
schauplitzen. Bei den Waffengattungen handelt es sich um Infanterie, Kaval-
lerie und vor allem die Artillerie, die in der Kriegfiihrung der Neuzeit immer
wichtiger wurde. Artillerie impliziert immer eine Ausdehnung der strate-
gischen Topografien. Denn nur grofere Flichenstaaten erreichten ein Steuer-
aufkommen, das die Anschaffung von Artillerie-Geriit ermoglichte. Artil-
leriefeuer iiberwindet grofere Entfernungen. In grofleren Flichenstaaten sind
die AuBengrenzen und damit die Kriegsfronten weiter vom Zentrum entfernt
als im klassischen Belagerungskrieg der Stadtstaaten. Die Kriegstopologie
behilt aber ihre transversale Struktur wie im massing-Krieg. Es geht nach
wie vor darum, transversale Breschen in die feindliche Front zu schlagen.
Gleichzeitig bleibt der urbanistische Transversalismus die repriisentative
Form des Stddtebaus. Man denke an die Stadt Paris zur Zeit von Napoleon I.
Alle kennen die gigantische Transversalachse, die vom Louvre iiber die Place
de la Concorde durch die Champs Elysées in die Avenue de Neuilly fiihrt und
dabei zwei Triumphbogen transversal durchléuft.
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Die Krise der transversalen Kriegfithrung ist mit dem Zeitalter des Terroris-
mus ausgebrochen. Die Réume des Terrorismuskriegs sind nicht mehr trans-
versal, sondern pervasiv. Deshalb wird in den niichsten beiden Jahrzehnten
die geostrategische Uberlegenheit der USA zuriickgehen. Die amerikanische
Uberlegenheit griindet sich auf einen nicht einholbaren Vorsprung in der
Kriegstechnologie fiir Manoeuvre-Strategien. Das gilt fiir die strategischen

Riume Land, Luft, Wasseroberfliiche und Unterwasserraum.

Damit ist das Stichwort strategische Riume gefallen. Strategisch wird ein
Raum genannt, wenn in ihm Terraingewinne und Terrainverluste den Kriegs-
ausgang beeinflussen. Bis zu Beginn des 20. Jahrhunderts gab es nur die
beiden strategischen Riiume Land und Wasseroberflidche. Im 20. Jahrhundert
kamen durch die Flugzeuge die Luft und durch die U-Boote der Unterwasser-
raum hinzu. Damit war die Zahl der strategischen Rdume auf vier ange-

wachsen.

Zu Beginn des 21. Jahrhunderts gibt es einen fiinften strategischen Raum: die

Cybersphiire.

Mit dem strategischen Raum Cybersphiire entsteht ein neues autopoietisches
Emergency Design. Seine Rdume sind nicht mehr transversal, sondern perva-
siv, und die dazu gehorende Militdrdoktrin hat den Namen swarming. Dieser
Begriff tauchte schon friiher in der strategischen Literatur auf. Partisanentak-
tiken und Guerillataktiken werden beispielsweise swarming genannt. Auch
der U-Boot-Krieg wird der swarming-Taktik zugeordnet.

Eine vollig neue Bedeutung gewinnt die swarming-Doktrin jedoch durch das
Erscheinen der Cybersphiire. Denn withrend die Kampfformationen von mas-
sing und manoeuvre immer einen Aufmarschraum benétigen, um sich vorzu-
bereiten und dann geschlossen den Feindkontakt zu suchen, benutzt das
pervasive swarming die Cybersphére als Vorbereitungsraum und dringt dann

immersiv, quasi aus dem Nichts, in den Realraum ein.
Dieses Vorgehen lisst sich gut veranschaulichen mit einem kulturellen Phi-

nomen, das im Jahr 2004 weite Verbreitung fand. Es wurde flash-mob ge-

nannt.
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Ein Beispiel: Teilnehmer eines flash-mob fanden im Internet folgende Anwei-
sung: ,,Flash-mob, Ziirich, 9.04.2004, Paradeplatz, 17.23 Uhr; Handschuh
an der linken Hand; mit dem linken Zeigefinger zum Himmel zeigen; ten
minutes or less. Auf dem Paradeplatz am 9.04.2004 um 17.22 Uhr gab es
dann eine Population in der Cybersphiire, d.h. im Internet, die sich selbst als
Population noch gar nicht kannte. Um 17.23 Uhr drang sie immersiv in den
Realraum ein. Plétzlich standen da 59 Individuen und zeigten mit der be-
handschuhten linken Hand zum Himmel. Um 17.32 Uhr verschwanden sie in
alle Richtungen. Sie trafen sich auch nicht mehr in Cafés oder Bars.

In einem Bericht, den ein flash-mob-Teinehmer irgendwann geschrieben hat-
te, war der poetische Satz zu lesen: ,,Das Schinste am flash-mob ist die Plotz-
lichkeit seines Verschwindens.*

Flash-mob ist reines swarming-Verhalten. Pervasiv heilen die Riume der
swarming-Aktion, weil die Rechner, mit deren Hilfe der strategische Raum
Cybersphiire aufgespannt wird, pervasiv auf viele Orte des Realraums verteilt

sind und durch peer-to-peer-Vernetzungen ihre Rechenkapazitit verstirken.

Als autopoietisches Emergency Design nimmt der pervasive Raum die Form
des Schutzraums an, in dem das many-to-many-monitoring praktiziert wird.
Dabei werden die mobilen Rechner von Individuen, die sich wiihrend einer
Zeit von Terrorismusdrohung an einem o6ffentlichen Ort befinden, vernetzt,
wie es im Bluetooth-System iiblich ist. Alle Rechner senden dann alle sicher-
heitsrelevanten Informationen iiber alle anwesenden Individuen an alle anwe-
senden Individuen. Der Neuankémmling kann sich auf diese Weise vergewis-

sern, ob die offentliche Zone, die er betreten will, sicher ist.

Wir setzen unsere ganze Hoffnung in die Evolution des immersiven Emer-

gency Designs.
Ein Immersionsprozess beschreibt das Eintauchen vom physischen Raum in
einen Simulationsraum oder das Auftauchen aus einem Simulationsraum in

den physischen Raum.

Bei Multiplayer-Online-Games handelt es sich um immersive Designpro-
dukte. In ihnen werden Kriege aller Strategietypen gefiihrt: Mélée-Kriege,
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massing-Kriege, Manoeuvre-Kriege und pervasive Kriege. Doch im Unter-
schied zu richtigen Kriegen finden im Immersionsdesign die Kampfhand-
lungen in Simulationsriumen statt. Die Kédmpfer dagegen halten sich im
physischen Raum auf. Die wichtigste Besonderheit des immersiven emer-
gency-Effekts besteht in der Tatsache, dass Ereignisse, die sich in einem
Scheinraum abspielen, durch einen immersiven Kanal in den physischen
Raum eindringen und dort Emotionen auslésen. Der Emotionen auslosende
Stimulus legt dabei immer den Weg vom Scheinraum in den Realraum zu-
riick. Niederlage und Triumph beim Spielgeschehen im Scheinraum erzeugen
im Realraum Angst, Wut, Trauer, Ekel, Freude und Uberraschung. Ja, die
vom taktischen Spielverhalten geforderte Gruppenkooperation der Spiel-
figuren, man nennt sie auch Avatare, erzeugt auf immersivem Weg bleibende
Freundschaften unter den Gamern. Dabei ist zu bedenken, dass die Gamer
oft an weit voneinander entfernten Orten im Realraum leben. Sie besuchen
sich gegenseitig zu gemeinsamen Erfolgs- und Siegesfeiern in ihren realen

Wohnungen.

Das Kriegsgeschehen im Raum der Spiele fiihrt zu pseudohistorischen Evo-
lutionsprozessen in der Spielewelt, und die sozialen Organisationsprozesse im
virtuellen Raum besitzen alle Eigenschaften der global intelligence GI. Auch
kommt es zu Manifestationen von autopoietischem Design, das kumulativ
evolviert und auf diese Weise das allopoietische Game Design der Producer

weiterentwickelt.

Wir setzen unsere Hoffnung in das immersive Emergency Design, weil nur in
ihm warfare und die damit verbundenen destruktiven Krifte der Kulturen in
die Falle der Scheinrdume gelockt werden. Auf diese Weise wird es moglich,

die Realriume von Kriegszerstorungen zu verschonen.

Mégen also die Multiplayer-Online-Games den Krieg aus der Welt heraus-

saugen.

Vor 2500 Jahren, zu der Zeit, als die westliche Kultur entstand, waren Spiele
die einzige Macht, die imstande war, Kriege zu verhindern. Denn unsere
griechischen Vorfahren sahen ihre Lebensaufgabe darin, Krieg gegen andere
Griechen zu fithren. Nur wihrend der Zeit der Olympischen Spiele ruhten die
Walffen. Olympia erzeugte eine Auszeit vom Krieg. Die Olympischen Spiele
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waren damit der erste grofle Erfolg in der Entwicklungsgeschichte des immer-

siven Emergency Designs. Denn Spiele finden immer in einem ,,Als-ob-Raum®
statt.
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ARCHITEKTUR IM EMERGENZRAUM

Kari Jormakka

In seinen Advertisements for Architecture aus dem Jahr 1976 argumentierte
Bernard Tschumi: ,,To really appreciate architecture, you may even need to
commit a murder. Architecture is defined by the actions it witnesses as much
as by the enclosure of its walls. Murder in the Street differs from the Murder

in the Cathedral in the same way as love in the street differs from the Street

of Love. Radically.“!

Tschumis Behauptung, dass Architektur und Ereignisse sich gegenseitig be-
stimmen, dhnelt der Beobachtung von Hannah Arendt, dass Dinge und Men-
schen die Umwelt fiir jede Aktivitit des Menschen formen, was ohne einen
solchen Ort sinnlos wire; dennoch wiirde diese Umwelt, die Welt, in die wir
hineingeboren werden, nicht ohne die menschliche Aktivitit bestehen, die sie
produziert hat.?2 Doch anders als Arendt scheint es Tschumi in erster Linie
um Authentizitéit in Relation zu Simulation zu gehen. ,,Stralle der Liebe*
bezieht sich auf entwiirdigenden Sex in einem Rotlichtbezirk, wihrend ,,Liebe
auf der Straf3e” an eine spontane Geste der Zuneigung denken lisst; analog
hierzu ldsst ,,Mord auf der Strale” Bilder von Bandenkiimpfen entstehen,
wihrend ,,Mord in der Kathedrale* auf ein menschliches Opfer hindeutet. Da
Architektur sich nicht von den Ereignissen trennen liisst, deren Biihne sie
bildet, kann ihre authentische Potenzialitiit nur durch einen Mord bemessen

werden.

! Tschumi, Bernard, Architecture and Disjunction. Cambridge, MA, MIT Press, 1994,
S. 122.

Arendt, Hannah, The Human Condition. Chicago, University of Chicago Press, 1958,
S. 22.

2
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Siinde

Tschumi ist nicht der erste Architekt, der sein Metier mit Mord in Verbindung
bringt. 1741 veroffentlichte John Wood the Elder seine Abhandlung «The
Origin of Architecture, or the Plagiarism of the Heathen Lies Detected»,
einen Angriff auf die klassische Theorie von Architektur. Er behauptet, dass
,Vitruv genau zu der Zeit, als Augustus zum Hohen Priester wurde und die
prophetischen Biicher studierte, seine Werke iiber Architektur verfasste, um
Caesar damit zu unterrichten; und als der Kaiser iiber 2000 Biinde dieser
Biicher verbrannte und nur einige der Sibyllinischen behielt, kann es da den
geringsten Zweifel geben, dass Vitruv alles, was man iiber Architektur in der
jiidischen Geschichte aufgezeichnet fand, den Griechen zuschrieb“? Nach-
dem Gott Moses verraten hatte, wie man Siulen als Imitationen von Bdumen
baut, iibernahmen die Griechen die Siulenordnung, aber ,,da sie ein Volk mit
einem natiirlichen Hang zur Fiktion waren, erfanden sie ihre Geschichte iiber
den Ursprung der Sdulenordnungen, dass ihnen die Romer néimlich bereit-
willig die Erfindung dieser schonen Teile gegeben hiitten, wie es aus den

Schriften von Vitruv hervorgeht*.*

Woods Versuch aufzuzeigen, dass die Vitruv'schen Biicher Plagiate waren,
ldsst an Clemens von Alexandria denken, der den Griechen vorwarf, ihre
Weisheit von den Juden und Christen gestohlen zu haben.> Sowohl Wood als
auch Clemens werfen den Heiden vor, die Offenbarung zu verzerren. Vor
allem behauptet Wood, dass die Vitruv’schen Grundsitze von utilitas und
firmitas falsche Darstellungen der beiden ersten ,,Grundsiitze der Architek-

tur® sind:

,»Der erste hat seinen Ursprung in der Zeit des Siindenfalles, als der Mensch,
beschiimt von seinem Ungehorsam, sich unter Bidume selbst priifte; der zweite
wurde in der dritten Generation geboren, als Kain in Angst vor Vergeltungs-
maBnahmen fiir den Mord an seinem Bruder Abel Hiitten baute, um eine Fa-
milie in einem geschlossenen Korper unterzubringen, wodurch ihm erméglicht

wurde, den anderen Teil der Nachkommen Adams daran zu hindern, Rache an

3 Wood, John, the Elder, The Origin of Building or, the Plagiarism of the Heathens Detected
in Five Books. Bath, S. and F. Farley, 1741, S. 177.
4+ Wood, S. 70.

5 Clemens von Alexandria, Stromata, Buch VI.
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ihm zu nehmen, was er auf Grund der Art seines Verbrechens verdiente. Kom-
fort der Unterkunft war daher der erste Grundsaiz der Architekiur und Siiirke

der zweite: Verheerende Auswirkungen des Ungehorsams gegeniiber Gott*!°

Wenngleich Woods Auslegung von Vitruv extrem ist, so ist es doch nicht nur
die Bibel, die Architektur mit Siinde und Tod in Verbindung bringt; dasselbe
gilt auch fiir die griechische und romische Mythologie. Wenn wir beispiels-
weise Didalus und Romulus betrachten, erkennen wir, dass eine Notsituation
(im Zusammenhang mit Mord und einem Monster, oder einem Brudermord
und Krieg) das Aufkommen von Architektur und der Stadt auslost. Deshalb
spricht Seneca davon, wie gefiihrlich Gebidude fiir Menschen sind, die darin

leben, und versichert uns: ,,Glaubt mir, es war eine gliickliche Zeit vor den
Tagen der Architekten, vor den Tagen der Bauherren.“?

Diese primordialen Akte der Gewalt wurden rituell auf eine Art und Weise
verewigt, die Clemens von Alexandria dazu veranlasste, den Griechen vorzu-
werfen, dass sie vom Tod besessen seien. Fiir ihn waren die griechischen
Mysterien nichts anderes als verschleierte Morde und Begriibnisse, und die
griechischen Tempel waren in Wirklichkeit Griiber — doch als Christ bestand
er darauf (ohne Tschumi zu nahe treten zu wollen), dass ,,ein Mord nicht zu
einem Opfer wird, weil er an einer bestimmten Stelle veriibt wird. Man kann
das nicht ein heiliges Opfer nennen, wenn jemand einen Menschen erschligt,
sei es auf dem Altar oder auf dem Weg zu Artemis oder Zeus — nicht mehr,
als wenn er ihn aus Arger oder Begierde erschlagen hat, [...] aber ein Opfer

dieser Art ist ein Mord und ein menschliches Gemetzel“.8

Opfer

Eine Theorie des Opfers wurde von Georges Bataille skizziert, dessen Ein-
fluss auf Tschumi unverkennbar ist. Bataille erkannte das Wesen des Men-

schen im Gegensatz zum Tier in absichtlicher Verschwendung und in Dingen,

6 Wood, S. 13. Kursiv im Originaltext.

Seneca, Lucius Annaeus, Ad Lucilium epistulae morales, § 90.

Clemens von Alexandria, Exhortation to the Greeks. A Rich Man’s Salvation. To the Newly
Baptized. Ubers. von G. W. Butterworth. Cambridge, MA, Harvard University Press/Lon-
don: Heinemann, 1982, ii, 16, S. 39; iii, 40, S. 99.

-~
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die keinem Zweck dienen konnen wie Potlatch, Menschenopfer und Erotizis-
mus. Zusammengefasst definierte er die Freude an Moglichkeiten, die die
Niitzlichkeit nicht rechtfertigt, als Souverinitit.” Demzufolge befiirwortete er
die Verwendung eines schockierenden, verschwenderischen Schauspiels als
Mittel zum Wiedererwecken einer authentischen Erfahrung, um die Welt vor
der reinen auf Niitzlichkeit ausgerichteten Sachlichkeit zu bewahren und ihre

Heiligkeit wiederherzustellen.

Eine Zeit lang setzte Bataille seine Hoffnungen in eine Geheimgesellschaft
mit dem Namen Acéphale, eine religivse Gemeinschaft ohne einen ,,Kopf*
oder Gott. Er wies die Mitglieder an, sich in einem Wald am Rande von Paris

zu treffen.

,»Erkennen Sie niemanden an, sprechen Sie zu niemandem und nehmen Sie
in einigem Abstand zu anderen Fahrgisten Platz. Steigen Sie in Saint-Nom
aus der Tram aus, verlassen Sie den Bahnhof, gehen Sie in Richtung des
Zuges, und biegen Sie links ab. Folgen Sie den Anweisungen derer, die Sie
auf der Straf3e treffen, und stellen Sie keine Fragen, gehen Sie in Gruppen von
hichstens zwei oder drei Personen, ohne zu sprechen, bis Sie den Weg errei-
chen, der von der Stralle abzweigt, dann sollten Sie mit einigen Metern Ab-
stand im Géinsemarsch gehen. Wenn Sie den Treffpunkt erreichen, halten Sie
an und warten Sie, bis Sie einzeln weitergefiihrt werden. Bleiben Sie dann
bewegungslos und still bis zum Ende.*!

Wir wissen nicht mit Sicherheit, was bei den Treffen vorging, mit Ausnahme
der Tatsache, dass die Teilnehmer Schwefel verbrannten und einen vom Blitz
erschlagenen Baum verehrten. Bataille mag mitunter ein menschliches Opfer
geplant haben, vielleicht, um André Breton zu iibertreffen, der gesagt hatte,
dass die einfachste surrealistische Handlung darin bestiinde, auf die Strafe
zu gehen und mit einem Revolver blindlings in die Menge zu schiefen.!!

Roger Caillois behauptete spiiter, dass ,,das (willige) Opfer gefunden war, dass

9 Bataille, Georges, Hegel, Death, and Sacrifice. Ubers. Jonathan Strauss. In: Allan Stoekl
(Hrsg.) On Bataille. Yale French Studies 78. New Haven, Yale University Press, 1990, S. 26;
Bataille, Georges, The Accursed Share. Ubers. Robert Hurley. NY, Zone Books, 1991, Vol. 1,
S. 58; Vols. 1I/111, S. 16, 198.

10" Bataille, Georges, Ocuwvres completes. Vol. 1. Paris, Gallimard, 1970, S. 277.

Surya, Michel, Georges Bataille. An Intellectual Biography. Ubers. Krzysztof Fijalkowski

und Michael Richardson. New York, Verso, 2002, S. 253.
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es nur am Henker mangelte ... Bataille bat mich, diese Aufgabe zu iiber-
nehmen, vielleicht weil er annahm, dass ich, da ich auf dem College eine
Lobrede auf Saint-Just verfasst hatte, die nitige Charakterstirke besitzen
wiirde®. Ein Mitglied der Gruppe, Patrick Waldberg, erinnert sich anders:
,»Auf dem letzten Treffen mitten im Wald waren nur vier von uns anwesend,
und Bataille fragte feierlich, ob einer der drei anderen zustimmen wiirde,
getotet zu werden, da dieses Opfer die Begriindung eines Mythos sein wiirde
und das Uberleben der Gemeinschaft sichern wiirde. Diesen Gefallen tat man

ithm nicht.“ 12

Sich selbst konnte Bataille aus epistemologischen Griinden nicht opfern. In
seinem Aufsatz ,,Hegel, Tod und Opfer®, argumentiert er, dass Verlangen nur
im Tod befriedigt werden kann, dass der Tod aber ,,nichts preisgibt. ... Damit
ein Mensch letztendlich alles iiber sich aufdecken kann, miisste er sterben,
aber er miisste das tun, wihrend er lebt und beobachten, wie er selbst aufhort
zu sein. ... Beim Opfern identifiziert sich der Opferer mit dem Tier, das ge-
totet wird. Und auf diese Weise stirbt er und sieht sich selbst dabei ...“!? Die
Unméglichkeit, sich selbst sterben zu sehen, zieht also die Notwendigkeit des

Schauspiels nach sich.

Da der Tod ultimatives und absolutes Wissen verspricht, war das Opfern ein
fundamentaler menschlicher Akt: ,, ... beim Opfern vernichtete er [der
Mensch] das Tier in ihm ...“. Befreit von tierischen Bediirfnissen, ist der
Mensch souveriin.!* Er tut, was ihm Freude macht. Tod war auch die Grund-
lage fiir das Politische. Bataille sagte, dass ,,... die Realitiit gemeinschaft-
lichen Lebens — sozusagen die menschliche Existenz — abhéingt vom gemein-
samen Erleben niichtlichen Terrors und von der Art der ekstatischen Spas-
men, die der Tod verbreitet”. In den Qualen des Todes kommen die Lebenden
zusammen, um eine Gemeinschaft zu bilden — eine tragische, gewiss. Batail-
les Fazit: ,,Das emotionale Element, das dem gemeinschaftlichen Leben einen
zwanghaften Wert verleiht, ist der Tod.*!

Caillois, Roger, Approche de ’imaginaire. Paris, Gallimard, 1974, S. 93. Dokumentation
siehe Bataille, Georges et al. (Hrsg.) Encyclopaedia Acephalica. London, Atlas, 1996. Siehe
Surya, S. 251-252.

13 Bataille, Georges, Hegel, Death, and Sacrifice, S. 19.

14 Thid. S. 18, 20, 25.

15 Surya, S. 243.
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Notsituation

Bataille teilt das Interesse an Schock und Schauspiel mit Walter Benjamin,
dessen Theorie von Schock zum Teil von Bretons néchtlichen Spaziergiingen
durch die Stralen von Paris abgeleitet war. Der Schock war notwendig, um
das kritische Bewusstsein des modernen Menschen zu wecken, der von trau-
matischen Kollisionen und abrasiven Geriiuschen in der modernen Metropolis
betdubt war.!® Spiiter verallgemeinerte Benjamin den Begriff der Krise und
postulierte, ,,dass die ,Notsituation’, in der wir leben, nicht die Ausnahme,
sondern die Regel ist ... Unsere Aufgabe ist es, eine wahre Notsituation zu
erzeugen, und das wird unsere Position im Kampf gegen den Faschismus

stirken“.'” Er behauptete ndmlich, dass das Universum ein Ort der ewigen

Katastrophe sei.!®

Benjamins Verweis auf eine Notsituation war die Reaktion auf Carl Schmitt,

ein Nazijurist, der ,,Souveriin® definierte als ,.derjenige, der iiber einen Aus-

nahmezustand entscheidet“.!” Das liegt daran, dass eine Notsituation alle

Normen ungiiltig macht, welche die biirgerliche Normalitéit bestimmen, und
nur die Entscheidung durch eine Autoritiit kann die Grundlage zum Handeln
bieten. Fiir Schmitt muss sich eine Philosophie des konkreten Lebens auf die
Ausnahme und auf den Ernstfall konzentrieren, weil die Macht des wirk-
lichen Lebens in der Ausnahme die verkrusteten Mechanismen durchbricht,
die durch Wiederholung abgestumpft sind.2? Der Ernstfall der Politik ist
Krieg, weil er eine Situation schafft, in der der Staat von seiner Autoritit
Gebrauch macht, iiber die Leben von Menschen zu entscheiden.?! Fiir Schmitt

16" Lindner, Burkhardt, The Passagen-Werk: the Berliner Kindheit, and the Archaeology of the

,Recent Past’, New German Critique 39 (Herbst 1986), S. 45; Menninghaus, Winfried,

Walter Benjamin’s Theory of Myth. In: Gary Smith (Hrsg.), On Walter Benjamin. Cambridge,

MIT Press, 1988, S. 292-325.

Benjamin, Walter, Theses on the Philosophy of History, llluminations. Ubers. Harry Zohn.

New York, Schocken Books, 1965, S. 257. Wolin, Richard, Labyrinths. Amherst, University

of Massachusetts Press, 1995, S. 58.

Benjamin, Walter, Gesammelte Schriften. Hrsg. Rolf Tiedemann et al. Frankfurt/Main,

Suhrkamp, 1972-89, Bd. 5, S. 168; nach dem Zitat von Wolin, S. 56.

19 Schmitt, Carl, Political Theology. Ubers. George Schwab. Cambridge, MA, MIT Press,
1985, S. 5.

20 Wolin, S. 111, 112.

21 Schmitt, Carl, The Concept of the Political, Ubers. George Schwab. New Brunswick, Rutgers
University Press, 1976, S. 46.
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»gehoren kriegerische, revolutionére Aufregung und die Erwartung von un-
geheuren Katastrophen zur Intensitéit des Lebens und bewegen die Ge-

schichte*.22

In der Weimarer Republik faszinierten Notsituationen und Grenzsituationen
auch Philosophen wie Karl Jaspers oder Max Scheler sowie Schriftsteller wie
Ernst Jiinger und Gottfried Benn. Ob es sich bei der Grenzsituation um Krieg,
Lebensgefahr oder Vergiftung handelte, sie bot dem Menschen einen Hauch
von Transzendenz und schuf die Basis fiir eine Politik der Echtheit, fiir inten-
sives Leben und eine wahre Gemeinschaft.2? Sogar Martin Heidegger zeigt ein
shnliches Interesse durch das Definieren von Dasein als ,,Seiendes, dem es
in seinem Sein um dieses Selbst geht“. Das Leben des Daseins ist immer
essenziell gefihrdet, und seine eigenste und dulerste Potenzialitit, die Mog-
lichkeit von authentischer Existenz, ist der Tod.2*

Emergenz

Kénnen wir angesichts des surrealistischen und vitalen Interesses am Tod
Tschumis Mordwerbung als Angebot einer existenzialistischen Theorie von
authentischer Architektur betrachten? Sehen wir etwas niiher hin. Das Poster
enthilt nicht nur den oben zitierten kurzen Text, sondern auch ein Bild von
einem Mann, der aus einem Fenster gestoB3en wird. Doch das Foto dokumen-
tiert keine reale Notsituation. Es stammt aus dem Hollywood-Film «The
Brasher Doubloo» aus dem Jahr 1947, der auf der Vorlage «High Window»
von Raymond Chandler basiert. Nicht nur das Foto ist ausgeliehen, auch Teile
des Textes sind Zitate. Die in GroBBbuchstaben geschriebenen Worte ,,Murder
in the Cathedral® nehmen den Titel eines Stiickes von T.S. Eliot iiber den
Mord an St. Thomas Becket in der Kathedrale von Canterbury im Jahr 1170

auf — und héren wir nicht in ,,Murder in the Street* das Echo der Geschichte

22 Schmitt, Carl, Crisis of Parliamentary Democracy. Ubers. E. Kennedy. Cambridge, MA,
MIT Press, 1985, S. 71.

23 Wolin, S. 68, 110-111, 122.

24 Heidegger, Martin, Being and Time. Ubers. John Macquarrie und Edward Robinson. San
Francisco, Harper & Row, 1962, S. 236 (Sein und Zeit, 191), 284 (240), 293-4 (250), 307-
8 (263); 495 (249n6), 496 (301n15), 400 (349). Siehe auch Haugeland, John, Truth and
Finitude: Heidegger’s Transcendental Existentialism. In: Heidegger, Authenticity, and Mo-
dernity. Mark Wrathall und Jeff Malpas (Hrsg.). Cambridge, MA, MIT Press, 2000, S. 73.
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von E.A. Poe ,Murders in the Rue Morgue“? Durch die kontrastreiche Ge-
geniiberstellung der politischen Ermordung eines Erzbischofs und des ins-
tinktiven Totens eines veriingstigten Orangutans stellt Tschumi eine kul-
turelle Tat einer natiirlichen Handlung gegeniiber, die jedoch beide nach

literarischen Modellen individuiert werden.

Wiihrend Tschumi die Idee von der Notsituation aus den 1920er Jahren als
einen Moment der authentischen Existenz und die noch éltere Idee des Todes
als den Ursprung der Architektur zu wiederholen scheint, verleiht er ihnen
eine postmoderne Wendung und legt nahe, dass es gar nichts Magisches an
dem Ausnahmezustand gibt. Denn auch wenn hierdurch die Regeln des
Durchschnitts und des Alltiglichen auBer Kraft gesetzt werden — warum
sollten wir annehmen, dass die Notsituation unbestimmt wire oder dass sie
direkten Zugang zu Authentizitdt hat und ein besonderes Potenzial besitzt,
das Reale oder das radikal Neue hervorzubringen? Diese stillschweigende
Unterstellung von Tschumi ist eine Herausforderung, dass die Theorie von

Emergency Destgn nur auf eigene Gefahr ignorieren kann.
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ARCHITEKTUR UND PARANOIA

Michael Zinganel

Emergency Design stellt — so meine These — keineswegs eine neu zu erfin-
dende Disziplin dar, sondern wie vieles, was in einer Okonomie der Aufmerk-
samkeit als ,,brandneu” zu Markte getragen wird, nur die Neu-Benennung,
das ,,Branding®, von Strategien, die schon seit Jahren, Jahrzehnten oder wo-
moglich Jahrhunderten unsere Existenz mitbestimmt haben. Fiir den militi-
rischen Komplex, die Riistungs- und Sicherheitsindustrie zihlt die Antizipa-
tion von Bedrohungsszenarien zu den konstituierenden Grundlagen aller
Préventionstechniken.

In den Diskursen iiber Architektur und Stadtplanung hingegen scheint das
Misstrauen gegeniiber einer offenen Thematisierung von Bedrohungsszenarien
und ihrer strategischen Antizipation besonders ausgepriigt'. Priiventionsmal3-
nahmen werden in der Regel stillschweigend gemill nationaler und internatio-
naler Normen implementiert. Die Antizipation und Verwaltung von Gefahren-
szenarien werden an das (Riick-)Versicherungswesen und anonyme Experten-
kommissionen delegiert, die es in versachlichten Begrifflichkeiten in eben
diesen Normen und/oder Bauordnungen niedergeschrieben haben. Sie werden

daher meist unwillig oder unbewusst antizipiert, bestenfalls verdréingt.

Das erscheint vorerst verwunderlich, denn es sollte — vor allem unter Planern
— weitgehend bekannt sein, dass die allerersten befestigten Behausungen in
unmittelbarem Zusammenhang mit dem Schutzbediirfnis der Subjekte stan-
den. Sie sind Griindungen der Angst: Angst vor Unwettern, Umweltkatas-
trophen, vor wilden Tieren oder vor anderen gefihrlichen menschlichen

! Vgl. Michael Zinganel, Real Crime. Architektur, Stadt und Verbrechen. Wien, 2003.
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Subjekten. Denn die mit Einfiihrung des Ackerbaus dem kargen Boden
miihevoll abgerungenen Friichte sollten natiirlich nicht anderen zufallen, die
sich illegitimen Zugang zu den Lagern verschafften. Und auch die mit dem
Aufkommen des Handels erstmals entstehenden Stédte schiitzten sich und
ihre Giiter mithilfe von Mauern vor Eindringlingen aus dem Aullen. Die Ge-
schichte der Kriegstechnologie lehrt uns einen stindigen Hochriistungspro-
zess von Angriffswaffen und Verteidigungstechniken: von Mauern und Gré-
ben, bis komplexen Bastionen mit einem bebauungsfreien Glacis davor. Nach
1800 wurden die Angriffswaffen allerdings so leistungsfiihig, dass die Stadt-
befesticungen aus wehrtechnischen Griinden obsolet wurden. Zudem wech-
selte der Feind vom AuBen ins Innere der Stidte, der neue Feind war nun die
eigene Bevolkerung: zuerst die biirgerlichen Revolutionire, dann die proleta-
rischen Massen der Vorstadt. Aber auch gegen die antizipierte Gefahr von
Revolten wurden priiventive stéidtebauliche Mafinahmen gesetzt: In den euro-
péischen Residenzstéidten ebenso wie in den Kolonien. Dabei wurden nun
nicht mehr Mauern errichtet, sondern breite Stral3en als Aufmarschachsen fiir
das Militéir durch die Wohngebiete der als ,,gefiihrlich® verdiichtigten Klassen
geschlagen.

Bekannt sollte auch sein, dass es seit den 1980er Jahren plstzlich zu einer
Renaissance der mittelalterlichen Stadtmauern kommt: Grof3e Teile des wei-
3en amerikanischen Mittelstandes fliichteten aus den fiir ,,gefdhrlich gehal-
tenen innenstadinahen Wohngebieten in neue Wohnsiedlungen am Stadtrand.
Sie flohen dabei vor allem auch vor anderen Ethnien und vor anderen drmeren
Einkommensklassen. Thr Heil fanden sie in ummauerten Paradiesen, die ex-
klusiv fiir Ihresgleichen errichtet wurden und in denen der Marktpreis ihrer
Immobilen ebenso garantiert war wie das Privileg, sich nicht mehr mit ande-

ren Gruppen der Gesellschaft auseinander setzen zu miissen.

Oscar Newman, der bereits 1972 den Begriff des ,,defensible space*? gepriigt
hat und damit die wissenschaftlichen Grundlagen fiir den New Urbansim
gelegt hatte, muss riickwirkend wohl als einflussreichster Theoretiker der
Stadtplanung in den USA betrachtet werden. Tatséchlich gilt er als Pionier
der situativen Privention. Und seine bahnbrechende Arbeit hat maflgeblich

2 Oscar Newman, Defensible Space. People and Design in the Violent City. New York,

1972.
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dazu beigetragen, dass sich Sicherheitsaspekte — in den USA und in Grof3-
britannien — zunehmend zu integralen Bestandteilen des architektonischen

Entwurfprozesses entwickelt haben.

9-11

Auffallend ist, dass mit dem Anschlag auf das Word Trade Center in New
York und seinen Folgen aus europiischem Blickwinkel eine kritische Ausein-
andersetzung mit der Sicherheitspolitik der USA einsetzt, die bis auf ganz
wenige politisch exponierte Figuren allerdings nur sehr leise vorgebracht
wurde. Erst anliisslich des 5-jihrigen Jubiliums des Anschlages vom 11. Sep-
tember 2001 scheinen Diskurse iiber Raum und Paranoia in akademischen
Kreisen wieder salonfihig zu werden. Das mag damit zusammenhiingen, dass
in der unmittelbar nach dem Anschlag fast ausnahmslos jede und jeden in
den USA dominierenden patriotischen Aufwallung kaum jemand potenzielle
Forschungsaufenthalte in den USA durch allzu kritische AuBerungen gegen-
iiber der Uberreaktion des potentiellen Gastgebers auf Spiel zu setzen wagte.
Oder dass nun auch die européischen Wissenschafter ihre Hemmungen ver-
loren haben, um endlich das reale wie kulturelle Kapital in den Auseinander-
setzungen in einer ,,E.comomy of Fear* lukrieren zu kénnen. Oder — diesmal
ganz ohne materialistische Unterstellung — dass sich Wissenschafter und
Wissenschafterinnen erst jetzt, nachdem fiinf Jahre vergangen sind, zu jener
analytischer Distanz im Stande sehen, die erst eine ertragreiche Forschung
moglich macht.

Auch ein Grofteil der mittlerweile verdffentlichten Befiirchtungen und/oder
Erkenntnisse dazu ist keineswegs neu: Das Attentat auf das World Trade
Center war weder das erste auf ein Biirohochhaus im Financial District einer
Global City noch war es das erste auf das World Trade Center selbst. Die
erste Hélfte der 90er Jahre war gekennzeichnet von einer Serie von Attentaten
der IRA auf die City of London, und auch das Word Trade Center wurde
bereits 1993 zum ersten Mal von islamistischen Attentétern angegriffen. Die
Waffen der 90er Jahre waren jeweils Lieferwigen, die mit Plastiksprengstoff
gefiillt wurden und unmittelbar vor oder bestenfalls im Gebdude zur Explo-
sion gebrachten wurden. Natiirlich zogen diese Angriffe sofort einen Malinah-
menkatalog nach sich, der von vollig gegensiitzlichen baulichen Priiventions-
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malBnahmen gekennzeichnet war: Zum einen wurde in der City of London ein
verbessertes Verkehrsmanagement auf Basis von Einbahnstraflen in Kombi-
nation mit der Videoiiberwachung aller Zu- und Ausfahrtenfahrten einge-
fithrt. Zum anderen mussten die repriisentativen Headquarter in den geftihr-
deten Zentren noch besser fortifiziert, noch angriffsicherer gestaltet, die
Stahlglasfassaden und die Zugangskontrollen optimiert werden, wihrend
gleichzeitig dezentrale nicht signifikante Parallelarchitekturen an den Peri-
pherien der Metropolen errichtet wurden, die nun als Daten-Back-up-Center
und Notfallquartiere bereitstanden, die aber gerade wegen ihrer betonten
Nichtsignifikanz als Angriffsziele keinen Sinn machen wiirden. Tats#chlich
zeigte sich, dass die meisten Mieter des World Trade Center am 9. September
2001 bereits iiber solche Ausweichquartiere in New Jersey verfiigten und der
Angriff auf die Reprisentationsadressen der Firmen daher kaum zu erwih-
nenswerten Betriebausfillen gefiihrt hatte.

Auch haben wir in den Diskussionen nach dem 11. September gelernt, dass
das Engineering des World Trade Center sehr wohl bereits fiir die Moglichkeit
des Einschlages eines groflen Passagier-Flugzeuges in die Tiirme berechnet
war. Nicht vorstellbar aber war offensichtlich das enorme Wachstum der Flug-
zeugtypen und das damit einhergehende Tankvolumen eines zeitgenossischen
voll betankten Flugzeugtypus, dessen Brennkraft den Einsturz der Tiirme erst
ermdglicht haben soll.

Architektur und Paranoia

Fiinf Jahre nach dem 11. September 2001 scheint die innen- und auBenpoli-
tische Uberreaktion der USA wieder leise als ,,paranoid“ benannt werden zu
diirfen. Auch wenn diese ,,Paranoia® blo} geschiirt worden sein sollte, um
bestimmte unangemessen erscheinende sicherheitspolitische MaBnahmen
durchzusetzen, wie Verschworungstheoretiker aller Couleurs gerne unterstel-
len, dann bedeutet das im Kontext von Emergency Design nicht mehr und
nicht weniger, als dass die Antizipation von diffusen Gefahrenszenarien hier
mittelfristig besonders erfolgreich vermarktet werden konnte. Langfristig
diirfte sich der Krieg gegen alle ,,Schurkenstaaten” dieser Erde und die Ein-
richtung rechtsfreier Rdume fiir alle Feinde der USA allerdings als nicht
haltbar erweisen.
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Wer jedoch die Préventions- und Sicherheitspolitik der USA schon zuvor
aufmerksam beobachtet hat, die Polizeistrategien in den Stidten und die
Tendenz zur Selbsteinigelung ihrer Bewohner, dem ist auch das nicht ganz
neu: ,,Form follows Function®, das Credo der klassischen Moderne, wurde vom
Slogan ,,Form follows Fear,“ abgelost, so die amerikanische Architektin und
Architekturtheoretikern Nan Ellin 19993, also bereits zwei Jahre vor dem
Attentat.

Auch wenn Architektur und Paranoia vor allem in der Literatur- und Film-
wissenschaft, die beide besonders stark von der Rezeption Sigmund Freuds
gepriigt sind, als untrennbares Paar verhandelt wurden, muss an dieser Stel-
le ein weniger feingeistiger und akademisch geschliffen formulierender Autor
gewiirdigt werden: Fiir den Architekturdiskurs ist die ndmlich die Arbeit von
Mike Davis von essenzieller Bedeutung. Dieser etwas ungehobelt auftretende,
dem Working-class-hero-Habitus der Gewerkschaftshewegung verpflichtete
Autor hat in seiner 1990 erschienenen Los Angeles-Monografie ,,City of
Quartz” erstmals auf die Option des Skonomischen Mehrwerts hingewiesen,

die den Sicherheitsdiskurs maflgeblich mit antreibt.

Mike Davis hat in detektivischer Kleinarbeit die sozialrdumlichen Vertei-
lungskédmpfe seiner Heimatstadt rekonstruiert und erstmals eine iiberzeu-
gende Genealogie der Macht vorgestellt, die die Entwicklung der Diskurse
ebenso reflektiert wie die der baulichen Formationen. Als Begriindung fiir den
von Kriminalitdt geprdgten Alltag in den inner cities fiihrt Davis die fehlende
soziale Abfederung fiir vom Arbeitsmarkt freigesetzte, vorrangig afroamerika-
nische Industriearbeiter nach dem Zerfall der Industriegesellschaft an — eine
okonomische Krise also, die aber ebenso die Verunsicherung des vorrangig
weillen Mittelstandes verstirkt und seine Flucht in vermeintlich ,,sichere®
Immobilien, wie beispielsweise gated communities, vorangetrieben hat. Dem
Werterhalt dieser Immobilien gelte nun — so Davis — das einzig verbliebene
politische Engagement. Diese Fixierung auf den Tauschwert der Immobilie
(property value) kann extreme Entwicklungen nach sich ziehen: Ebenso wie
Mike Davis am Beispiel Los Angeles beschreibt Neil Smith am Beispiel New
York, wie Wohnviertel von Spekulanten gezielt als gang territories stigmati-

3 Nan Ellin, Shelter from the Storm or Form Follows Fear and Vice Versa. In: dies. (Hrsg.)

Architecture of Fear. New York, 1999, S. 13.
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siert werden, um Abwanderungsbewegungen einzuleiten und den Verfall der
Grundstiickspreise voranzutreiben. Solcherart entwertete Stadtviertel lassen
sich dann dulBerst giinstig aufkaufen, durch neue Bebauung aufwerten und
gewinntrichtig weiterveriiuBern. Auf diese Weise kommt dem Verbrechen

wiederum Produktivkraft zu.

Cocaine Nights

Verbrechen kann aber auch positive Auswirkungen auf das Gemeinwohl ha-
ben: Im Kriminalroman ,,Cocaine Nights* von J. G. Ballard* wird ein bekann-
ter britischer Reiseschriftsteller in den Siiden Spaniens gerufen, um seinen
Bruder, Manager eines erfolgreichen Ferienclubs, der des mehrfachen Mordes
beschuldigt wird, aus dem Gefiingnis frei zu bekommen. Wihrend der eigen-
michtigen Recherchen erschlie3t sich dem Autor sukzessive ein dulerst bi-

zarres Bild der Alten- und Urlaubsdomizile im Siiden Europas.

Ballard beschreibt die von Mauern umgebenen Hiuser, Hausgruppen, Wohn-
anlagen oder Clubs mit animierten Freizeitangeboten, Zugangskontrollen,
Videoiiberwachung und privaten Wachdiensten als paradigmatische Bau-
formen der Freizeitgesellschaft des 21. Jahrhunderts: Fiir den saturierten
englischen Mittelstand stellen die Fluchtburgen ,,sichere” Geldanlagen dar,
die zugleich die Isolation von der Heimat, vom Umland und damit von jegli-
chen gesellschaftlichen Konflikten erméglichen. Es sind anerkannte Status-
objekte, paradiesische Enklaven, in denen jedoch das Gemeinwesen zur
Giinze erlischt. Thre ,Insassen” vegetieren blof} zwischen Bett, privatem
Swimmingpool und Satellitenfernsehen, selbst die Sportanlagen und das Res-

taurant am Jachthafen bleiben ungenutzt.

Erst ein im Club tétiger Animateur findet einen Weg, der lihmenden Lethar-
gie zu entkommen: Er simuliert Einbriiche und Vandalismus, sorgt fiir Dro-
genkonsum, sexuelle Belistigung, ja selbst Prostitution, und schon suchen
verunsicherte Bewohner Kontakte zu ihren Nachbarn, treffen sich im Club-

haus und entwickeln dhnliche Formen des Gemeinwesens wie jene, vor denen

4 J. G. Ballard, Weifies Feuer. Miinchen, 1998 (engl. Original: Cocaine Nights. London,
1996).
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sie zuvor gefliichtet sind: Sie bilden eine Biirgerwehr, einen Gemeinderat und
selbst kulturelle Institutionen, Kiinstlerwerkstitten und Theatergruppen, in

denen sie ihre Erfahrungen und Angste zu verarbeiten versuchen.

Die spezielle Siedlungsform kann ihr Versprechen nach Sicherheit vorerst
tatséichlich einlgsen. Aber diese absolute Sicherheit scheint selbst fiir den
Konsum des Dienstleistungsangebots innerhalb der Siedlung todlich. Einzig
das Verbrechen scheint im Stande, die in den sicheren Anlagen ruhig gestell-
ten, lebenden Toten wachzuriitteln und das Gemeinwesen wiederzuerwecken.
Doch dadurch wird ein regelrechter Hunger nach Uberschreitungen inner-
halb der Gemeinschaft losgetreten. Immer héufiger unterbricht das Verbre-
chen nun die Monotonie des Alltags. Immer mehr gemeinsame Aktivititen
entstehen. Die Siedlung gewinnt an Attraktivitit, neue Kéufer interessieren
sich. Zu einer wahren untrennbaren Solidargemeinschaft aber werden die
Mitglieder letztendlich erst dadurch zusammengeschweilit, als sie sich ge-
meinsam eines Kapitalverbrechens schuldig machen, indem sie einen bestia-

lischen Mord begehen — im Aufirag des Managements!

Im Kontext der Marx’schen Produktivkraft

,,Nichts eint eine Gesellschaft mehr als ihre Morder®, schrieb einer der Griin-
dungsviter der Kriminalsoziologie, Emile Durkheim (1858-1917). Fiir ihn
ziihlt die Kriminalitit zur ,,Normalitit* der gesellschaftlichen Existenz: Sie
dient der gesellschaftlichen Integration, dem gemeinsamen Sprechen iiber
das Verbrechen, der gemeinsamen moralischen Entriistung und daher dem
sozialen Wandel. Kriminalitdt eliminieren zu wollen wiire deshalb sowohl
utopisch wie ,terroristisch®. In einem iibergeordneten rdumlichen Kontext
kann das Verbrechen zur Bildung einer imagined community beitragen, zu
einer abstrakten Gemeinschaft all jener einander persénlich nicht bekannter
Individuen, die sich nicht (nur) als direkte Opfer der Angriffe verstehen: Der
11. September bildete das beste Indiz dafiir. Nie zuvor fand sich die diverse
Bevolkerung der USA zu einer Solidar-Gemeinschaft zusammen, die zu wei-

teren gemeinsamen Opfern bereit war ...

Das Verbrechen zu diesem Zwecke gleich zu erfinden, es vorsiitzlich zu
implementieren, geht allerdings etwas weit iiber Durkheims These hinaus.
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J. G. Ballards fiktives Gleichnis erscheint viel eher als Illustration fiir George
Batailles These von der (Lebens-)Notwendigkeit regelmifiger (geplanter)
Uberschreitungen, deren Funktion darin besteht, die Gesellschaft vor unvor-

hersehbaren und unkontrollierbaren Katastrophen zu bewahren.?

Dariiber hinaus illustriert der Roman aber auch Aspekte von Karl Marx’
,»Bemerkungen zur Produktivkraft®, in denen dieser bereits vor mehr als 150
Jahren darauf hingewiesen hat, dass die kapitalistische Gesellschaft bereits
derart hoch entwickelt sei, dass selbst jene Individuen oder Gruppen, die sie
bekdmpfen, die sich nicht unterordnen wollen oder sich nicht mehr integrieren
kinnen, durch ihr widerstéindiges Verhalten selbst zur weiteren Ausdifferen-
zierung der Produktivitéit beitragen.

»Der Verbrecher”, so Marx, ,,produziert nicht nur Verbrechen, sondern auch
das Kriminalrecht und damit auch den Professor, der Vorlesungen iiber das
Kriminalrecht hélt, und zudem das unvermeidliche Kompendium, worin die-
ser selbe Professor seine Vortriige als ,Ware® auf den allgemeinen Markt wirft.
[...] Der Verbrecher produziert ferner die ganze Polizei und Kriminaljustiz,
Schergen, Richter, Henker, Geschworene usw.; und alle diese verschiedenen
Gewerbszweige, die ebenso viele Kategorien der gesellschaftlichen Teilung
der Arbeit bilden, entwickeln verschiedene Fihigkeiten des menschlichen
Geistes, schaffen neue Bediirfnisse und neue Weisen ihrer Befriedigung. |[...]
Der Verbrecher produziert einen Eindruck, teils moralisch, teils tragisch, je
nachdem, und leistet so der Bewegung der moralischen und #sthetischen
Gefiihle des Publikums einen ,Dienst’. Er produziert nicht nur Kompendien
iiber das Kriminalrecht, nicht nur Strafgesetzbiicher und damit Strafgesetz-

geber, sondern auch Kunst, schine Literatur, Romane und sogar Tragodien.

,,Der Verbrecher unterbricht die Monotonie und Alltagssicherheit des biirger-
lichen Lebens. Er bewahrt es damit vor Stagnation und ruft jene unruhige
Spannung hervor, ohne die selbst der Stachel der Konkurrenz abstumpfen
wiirde.“¢ Marx zitiert dabei bewusst den biirgerlichen Okonomen Bernhard de
Mandeville, der in ,,Fable of the Bees* den produktiven Wettstreit zwischen

> Vgl. Bataille, Die Erotik. G. Bergfleth (Hrsg.), Miinchen, 1994. Ders., Der verfemte Teil. In:
G. Bergfleth (Hrsg.) Die Aufhebung der Okonomie. Miinchen, 1985.

Karl Marx, Theorien iiber den Mehrwert. Erster Teil. In: Karl Marx und Friedrich Engels,
Werke, Bd. 26.1, Berlin, 1985; www.gutenberg2000.de/marx/abschwei.htm.
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dem legalen Kunsthandwerk der Schlosser, die Schlgsser herstellen, und dem
illegalen Kunsthandwerk der Einbrecher, die diese Schlosser zu knacken
trachten, als ,,sich gegenseitig zu Hochstleistungen antreibend” beschrieb.
150 Jahre nach Marx hat die Angst vor dem potenziellen Verbrechen neue
Berufszweige hervorgebracht, die das Verbrechen in beinahe kiinstlerisch
performativer Weise antizipieren: unter anderem jene Sicherheitsberater, die
im Auftrag des Managements als fiktive Einbrecher die Méngel im Siche-
rungs- und Sicherheitssystems der Unternehmens-Headquarter aufzudecken
haben. Dazu verkleiden sich die Spezialisten beispielsweise in den Berufs-
uniformen von Sicherheitsfirmen, Putzdiensten oder Liftwartungsunterneh-
men und/oder verschaffen sich mit gefilschten Auftrags- oder Lieferscheinen
Zutritt. Die Blickwinkel hoch hiingender Uberwachungskameras werden bei-
spielsweise durch das Aufsteigenlassen von heliumbefiillten Kinder-Ballons
verstellt. Die gesamte Kommunikationsstruktur kann mitunter dadurch lahm-
gelegt werden, dass die zentralen Kabelstriinge im Keller mit benzinge-
triinkten Tiichern umwickelt und dann kurz abgefackelt werden, sodass die
Kabel ineinander verschmelzen. Ans Ziel kommen sie immer, so ein Sicher-
heitsberater! Ob sie mit der Beute wieder raus kommen, ist allerdings eine

andere Frage ...

Die Angst, die durch antizipiertes ,,Verbrechen“ evoziert wird, bildet sich
auch in unzihligen priventiven bautechnischen, architektonischen und
stidtebaulichen MaBBnahmen ab. Das vermeintliche ,,Verbrechen ersffnet so
einen betréichtlichen Markt, es trigt — so Karl Marx — mehr zur Vermehrung
des Nationalreichtums bei als so manches respektableres Gewerbe, und wenn
das ,,Verbrechen* einmal zu verschwinden droht, so wird es neu erfunden: von
den Nutznieflern der Angst — von Polizisten, Politikern und Planern, von der
Baustoff-, Sicherheits- und Versicherungsindustrie —, aber auch von Kiinst-
lern, Autoren und Wissenschaftern, wie ich einer bin, dem dieser ,,Produk-

tionszweig™ den Fokus seines ,,Forschungsprojektes® liefert.
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PARANOIDE URHUTTEN-SUITE!

Gerd de Bruyn

Die Kultur der paranoiden Gesellschaft kann beschrieben werden als Produkt
erfolgreich bestandener Gefahren und als Resultat fiktiver Angste, die an die
Stelle realer Bedrohungen treten. Der Verlust konkreter Gefahren bedeutet,
dass Feinde, die besiegt, aber nicht bezwungen sind, ihre Taktik veriindert
haben. Sie sind zu Keimzellen eines Widerstands geworden, der kaum mehr
lokalisierbar ist. Marschflugkorper schielen an Terroristen vorbei. Umso bes-
ser treffen sie die technisch unterlegenen Armeen der Olstaaten. Mit der
Folge, dass der Terrorismus immer mehr an Stérke gewinnt und die Paradoxie
eintritt, dass die paranoide Gesellschaft von konkreten Feinden verfolgt

wird.

Emergency Design bekommt es folglich mit zwei ,,Notfillen* zu tun: mit re-
alen Bedrohungen und projektiven Angsten, die sich wie kommunizierende
Rihren verhalten. Die Architektur ist ein Spiegel dieses Sachverhalts. Sie
bezeichnet Bauten, die errichtet wurden, um Mensch und Tier vor Gefahren
zu schiitzen. Funktionierende Gefahrenabwehr ist Architektur indes in zwei-
erlei Hinsicht: Sie schlie3t Gefahren ein oder aus. Das versteht, wer verfolgt
wurde und an den falschen Ort geriet. Wagner hat diese Erfahrung an den
Anfang der ,,Walkiire* gestellt: Verwundet stiirzt Siegmund aus einem Gewit-
tersturm in eine Urhiitte, um dort zu héren: ,,Nicht bringst du Unheil dahin,

wo Unheil im Hause wohnt!*

Die folgenden Gedanken sollen der Erkldrung dieses Sachverhalts dienen und
sind ebenfalls als Musikstiick konzipiert worden — als eine Urhiitten-Suite mit
den Tinzen Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte, Menuet und Gigue.

I Gerd de Bruyn, Paranoide Urhiitten-Suite (gekiirzte, veriinderte Version), ungekiirzte Ver-
sion erschienen in: Igmade (Hrsg.) 5 Codes; Architektur, Paranoia und Risiko in Zeiten des

Terrors. Birkhiuser, 2006.
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Allemande

Mit der Frage nach dem Ursprung und nach der Bedeutung der Architektur
trat die Architekturtheorie auf den Plan. Als Antwort erfand sie die Urhiitte.
Genauer gesagt: mehrere konkurrierende Urhiittenerzéihlungen. Doch welcher
konnen wir trauen? Im Folgenden méchte ich zeigen, dass diese Frage in die
Irre fithrt. Zwar unterscheiden sich die Urhiittenversionen michtig voneinan-

der, doch zielen sie alle in die gleiche Richtung.

Gehen wir zunichst der Frage nach dem Ursprung nach. Sie forderte im
Grundsatz zwei Antworten zutage. Die eine behauptet: Als der Mensch die

Abb. 1. Urhiitte, aus:
Marc-Antoine Laugier,
Essai sur Parchitecture

(1753)
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Urhiitte baute, war er schon zivilisiert, da er iiber Sprache verfiigte und ver-
gesellschaftet lebte. Die Urhiitte reprisentiert sein Streben nach kultureller
Verfeinerung. Sie markiert nicht den Anfang der Zivilisation, sie steht bereits
am Beginn einer imponierenden Kunst- und Technikentwicklung. So argu-

mentieren die Optimisten.

Die zweite Antwort lautet, die Urhiitte trete immer dann in Erscheinung, wenn
das Scheitern der Kultur offensichtlich werde. In diesem Moment wachen
Einzelne aus dem elenden Dasein, das die Optimisten mit Zivilisation ver-
wechseln, wie aus einem Albtraum auf. Sie schniiren ihr Rénzlein, verlassen
die Stédte und bauen sich tief im Wald eine Hiitte, um ein Beispiel zu geben
fiir den Neuaufbruch in eine Kultur, die diesen Namen einzig verdient. So

argumentieren die Pessimisten.

Schon an dieser Stelle stellen wir verwundert fest: In unserer Vorstellung tau-
chen, wenn wir das Wort Urhiitte horen, stets die gleichen Schemen auf. Zum
einen die beriithmte Abbildung in Laugiers ,,Essai sur I'’Architecture” (Abb. 1),
zum anderen eine lange Reihe primitiver Hiiuser, die sich alle sehr dhneln. Wie
die amerikanischen Blockhiitten, die spétestens seit ihrem Auftritt in Wild-
Westfilmen Urhiitten-Charakter tragen. Auf die Erzéhlungen der Optimisten
und der Pessimisten reagiert die Urhiitte stets in der gleichen Weise. Das
cabanon, die kleine Bretterbude, die sich Corbusier in Cap Martin baute, um
ungestort nachdenken zu kinnen, erscheint sogar archaischer noch als die
Schwarzwaldhiitte, in die sich Heidegger zuriickzuziehen pflegte (Abb. 2).

Abb. 2. Schwarzwaldhiitte von Martin Heidegger (links). Cabanon Cap Martin
von Le Corbusier (rechts)
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Wenden wir uns nun den Antworten zu, die auf die Frage nach der Bedeutung
der Architektur gegeben wurden. Die Urhiitte der Optimisten ist das Produkt
einer Optimierung, die zum besseren Schutz vor Wind, Wetter und wilden
Tieren vorgenommen wurde. Ihre Bedeutung aber bestand darin, ein Ort der
Versammlung zu sein. Die Menschen sallen entweder am Herdfeuer oder in
groBer Runde an den Lagerfeuern. In jedem Fall ging es darum, ihren Bund
zu erneuern und durch lautstarkes Palaver am Leben zu erhalten. Nur im
Schutze ihrer Behausungen kam es zu Versammlungen, bei denen Pléne fiir
das gemeinsame kulturelle Fortkommen geschmiedet werden konnten.

Kommen wir zur zweiten Antwort auf die Bedeutungsfrage. Sie reagiert auf
die pessimistischen Urhiittenerzihlungen. Auch in ihr geht es um Schutz-
riume, doch nicht fiir Menschen, die auf der Suche nach Gemeinschaft sind,
sondern die sie fliehen. Sie fiihlen sich von den modernen Massenmedien und
Kommunikationsnetzen bedroht, denen sie unterstellen, sie wollten die Men-
schen gefiigig machen. Buchstéiblich malen sie den Teufel an die Wand, so
wie es die Kiinstler der Gruppe Cobra taten, als sie ihre dénische Urhiitte mit

Déimonen iiberzogen, die den Angstfantasien kritzelnder Kinder entsprungen

scheinen (Abb. 3).

Trotz des Gegensatzes, der sich in den Antworten auf die Bedeutungsfrage
spiegelt, lisst sich der Widerspruch zwischen Gesellung und Vereinzelung im
Begriff der Versammlung auflssen. Die optimistische Urhiittenversion begriin-
det ihre Idee vom Fortschritt der Kultur mit dem sprechenden Menschen. Er
spricht, um zu kommunizieren, und kommuniziert, weil er in Gemeinschaft
lebt. Darum wird der Aspekt der Versammlung betont. Aber die pessimisti-
sche Erzihlung behauptet ja nichts anderes. Auch sie geht von Individuen
aus, die sich versammeln, doch versteht sie darunter eine Konzentrations-

leistung.

Mit der Versammlung eines Einzelnen wird die physische Ansammlung
mehrerer Menschen keineswegs geleugnet. Im Gegenteil: Den Grofteil un-
serer Uberlegungen verdanken wir ja anderen. Wir sammeln in uns Schiitze
an, die wir nur mithilfe anderer heben konnten. So haben wir es also bei
den zwei Arten des Versammelns mit den beiden Phasen eines Lern- und
Erkenntnisprozesses zu tun. In der ersten geht es um das Verstehen von In-
formationen und Argumenten, die wir uns dialogisch angeeignet haben, in
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Abb. 3. Gralffiti in der Urhiitte der dénischen Kiinstlergruppe Cobra

der zweiten Phase um deren monologische Vertiefung, Auswertung und Wei-

terbildung.

Courante

Wittgensteins ,,[ractatus® (1922) wuchs auf dem Boden unzéhliger Diskussi-
onen, die der junge Philosophiestudent in Cambridge mit seinen Professoren
gefiihrt hatte. Er verdankte ihn aber auch seiner Flucht in die Fjordlandschaft
Norwegens. 1913 reiste Wittgenstein zum ersten Mal dorthin, um sich unge-
stort seiner Arbeit widmen zu kénnen. Wieder zuriick in England fasste er
den Plan, ins Exil zu gehen, um sich — wie seinerzeit Henry David Thoreau

— zwet Jahre aus der akademischen Welt zuriickziehen.
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Er wihlte seinen Aufenthaltsort in Skjolden, einem Dorf nérdlich von Ber-
gen, quartierte sich bei einem Postbeamten ein und freundete sich mit eini-
gen Dorfbewohnern an. Weitab der Zwinge, die das akademische Leben mit
sich brachte, kam er zunichst in seiner Arbeit gut voran, doch machte er
schon bald die Erfahrung einer ,,geistigen Qual®, die sich zum Wahnsinn zu
steigern drohte. Zum Gliick konnte er die Gespenster abwehren und fiihlte
sich sogar dem Durchbruch seiner Theorie nahe. Was eben noch unter dem
Schatten des Wahns stand, erschien plotzlich als Aufbruch zu neuen Ufern.
Heilfroh iiberredete er George Edward Moore, ihn zu besuchen.

Wieder alleine, fiihlte er, es war doch ein Fehler gewesen, seine Einsamkeit
mit einem anderen zu teilen. Also beschloss er, sich an schwer erreichbarer
Stelle eine Holzhiitte bauen zu lassen. Als sie im Sommer noch nicht fertig
war, verliel3 er Norwegen, um der lauten Feriensaison zu entgehen. Danach
war an Riickkehr nicht mehr zu denken: der ,,Tractatus® musste im Kanonen-

liirm des Ersten Weltkriegs zu Ende geschrieben werden.

Jahre spiiter, als er das Fundament seiner ,,Philosophischen Untersuchungen®

legte, konnte Wittgenstein seine Urhiitte endlich ausprobieren (Abb. 4).

Damals meldete er sich wieder bei Moore, diesmal aber, um ihm eine Lage-
planskizze (Abb. 4) zu schicken, die deutlich machte, wie unzuginglich die
Hiitte war und auch das nichste Dorf, das nur mit dem Ruderboot erreicht
werden konnte. An einen neuerlichen Besuch Moores war da nicht im Traum
zu denken.

Wir verstehen: Die Urhiitte ist Wunsch- und Albtraum zugleich. Die Realitiit
eines entbehrungsreichen Alltags steht ihr genauso ins Gesicht geschrieben
wie Vorstellungen eines gliicklichen Lebens. Rohheit, Enge und Schmutz
haben immer schon ausgeplaudert, dass das Leben in Urhiitten duBerst rm-
lich ist. Doch wer bestimmt, was das Leben reich oder arm macht? Thoreau
behauptete, wenn Leute mit ihren Umzugsfuhren unterwegs seien, kinne er
nicht unterscheiden, ob es sich um Reiche oder Arme handele: ,,Jede Fuhre
sieht aus, als enthielte sie den Inhalt eines Dutzends Armeleutehiitten. Und
wenn schon eine solche Hiitte Armut bedeutet, dann bedeuten ein Dutzend

zwolfmal so viel!*
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Abb. 21-23  Photographien von Wi
gensteins Haus in N
wegen mit ciner La
skizze, die Wittgenst
im  Oktober 1936
Moore sandte.

Abb. 4. Hiitte Wittgensteins in Norwegen und die Lageplanskizze, die er fiir
Moore zeichnete

Genau so funktioniert die Urhiitten-Mathematik: Ein Vielfaches von dem zu
besitzen, was andere haben, heil}t, um exakt diese Menge #rmer zu sein als
sie. Selten gab es traurigere Aussichten. Thoreau hatte den Spiefl umge-
dreht: Mit der Apologie der Armut sollte das gewshnliche Leben ein Ende
finden.

Sarabande

1911 publizierte Freud die ,,Psychoanalytischen Bemerkungen iiber einen
autobiografischen Fall von Paranoia®, die sich auf einen Bericht bezogen, den
ein ehemaliger Senatsprisident am Oberlandesgericht Dresden iiber seine
Leiden angefertigt und unter dem Titel ,,Denkwiirdigkeiten eines Nerven-
kranken (1903) veroffentlicht hatte. Daniel Paul Schreiber hiel} der bedau-
ernswerte Autor, dessen Wahnvorstellung in Kiirze lautet:
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Er fiihle sich berufen, die Welt zu erlssen und ihr die verloren gegangene
Seligkeit wiederzubringen; das glaube er aber nur dann bewerkstelligen zu
konnen, wenn er sich zuvor aus einem Mann in eine Frau verwandelt habe.
Einem Anstaltsarzt vertraute er an: ,,Nicht etwa, dass er sich zum Weib ver-
wandeln wolle, es handele sich vielmehr um ein in der Weltordnung begriin-
detes ,Muss’, dem er schlechterdings nicht entgehen konne, wenn es ihm
personlich auch viel lieber wiire, in seiner ehrenvollen ménnlichen Lebens-

stellung zu verbleiben®.

Doch war es lingst zu spit dazu. Der Senatsprisident fiihlte seinen Kérper
bereits zur Ginze von ,,weiblichen Nerven“ durchdrungen, aus denen durch
die unmittelbare Befruchtung Gottes eine neue Menschheit hervorgehen soll-
te. Immer wenn Gott Kontakt zu ihm aufnahm, verspiirte er ,,Seelenwollust®.
Die Paranoia hatte sein Verhiltnis zur Erotik veriindert. Endlich war ein
Ausweg gefunden, sich zu einer Sexualitiit bekennen zu kénnen, die Befrie-

digung bot.

Da Freud schon mehrere Fiille von Verfolgungswahn kannte, fiel es ihm leicht,
im Fall Schreber ein einfaches Muster wiederzuerkennen: Die Person, die im
Wahn zum iiberméchtigen Verfolger stilisiert wird, kann immer auf jemand
zuriickgefiihrt werden, der vor der Erkrankung eine dhnlich dominierende
Rolle im Gefiihlsleben des Patienten spielte. Allerdings wird aus der einst
geliebten eine gefiirchtete Person, die dem Paranoiker auf Schritt und Tritt
nachstellt. Im Fall Schreber glaubte Freud, dies sei der Arzt gewesen, bei dem
Schreber in Behandlung war, als sich seine Krankheit zum ersten Mal

zeigte.

In der weiteren Analyse wurde hinter diesem Arzt Schrebers Vater sichtbar,
der ebenfalls Mediziner war und als Mitglied der so genannten ,,Halbgptter
in Weill* die Identifizierung mit Gott geradezu nahe legte. Entsprechend
folgerte Freud, Schrebers Konflikt mit dem verfolgenden Gott miisse auf den
Konflikt mit seinem Vater riickiibersetzt werden. Dann mache sein Wahn
Sinn, in dem ,,die infantile Sexualstrebung einen groBartigen Erfolg feiert; die
Wollust wird gottesfiirchtig, Gott selbst (der Vater) Lisst nicht ab, sie von dem
Kranken zu fordern. Die gefiirchtete Drohung des Vaters, die der Kastration,
hat der Wunschfantasie der Verwandlung in ein Weib geradezu den Stoff
geliehen.”
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Gavotte

Gegen diese These erhoben sich Stimmen, die behaupteten: Schrebers Para-
noia sei keineswegs durch Kastrationsangst, sondern durch konkreten viter-
lichen Missbrauch hervorgerufen worden. Schreber senior ist der Namens-
patron der Schrebergarten-Bewegung und ein bekannter Lebensreformer
gewesen, der in Deutschland die Heilgymnastik etabliert und sich intensiv
Hygiene, Sport und Jugenderziehung gewidmet hatte.

Als er starb, hinterlieB er fiinf Kinder, darunter seinen Sohn Daniel Paul, der
erst elf Jahre alt und schon ein vom Erziehungswerk seines Vaters tief Ge-
zeichneter war. Seit vielen Jahren war er Teil eines Experiments, das im
Dienst der ,,Volksgesundheit“ durchgefiihrt wurde. Es beinhaltete zwei
Schwerpunkte. erstens die Erziehung zur ,,gesunden” Kérperhaltung mit or-
thopédischen Geriten, die es erlaubten, Kinder in einer bestimmten Korper-
stellung zu fixieren. Zweitens kam es zur Anwendung verschiedener, zum Teil
mechanischer Geriite zur Verhinderung der Masturbation. Sie galt als krank-
haft und Krankheiten erzeugend. Um dies zu verhindern, wurden Verbinde

angelegt oder kleine Drahtkiifige iiber den Penis gestiilpt.

Morton Schatzman, der Daniel Paul Schrebers Erkrankung auf den Sadis-
mus des Vaters zuriickfiihrt, dullerte die These, die Familie Schreber habe
bereits einen Familientypus verkérpert, der den Nationalsozialismus ermog-
lichte. Schreber senior verlangte von Kindern unbedingten Gehorsam. Das
wurde zur Regel, und so wuchs in Deutschland ein Geschlecht von Duck-
miusern heran, das die Nazis fiir ihre Zwecke leicht missbrauchen konnten.
Wenn die Dinge so einfach liegen und es sich bei den Menschen, die Hitler
zujubelten, nur um Opfer einer falschen Erziehung gehandelt hat, liegt na-
tiirlich die Forderung nach einer richtigen Pdadagogik auf der Hand.

Sie fiihrt uns ins Amerika der fiinfziger Jahre, wo wir auf den Harvard-Pro-
fessor Murray stolen, der sich den Themen Charakterbildung und Personlich-
keitskontrolle widmete. Er setzte Menschen Stressinterviews aus, die ihre
intimen Wiinsche ausforschen und sie der Licherlichkeit preisgeben sollten.
Er wollte die Aspekte der Personlichkeit aufdecken, die seine Testpersonen
zu verbergen suchten, und behauptete, wisse man iiber sie erst Bescheid, so
wiire die Gefahr gebannt, dass sich unsere unbewussten Fantasien von geféihr-

lichen Ideologien einfangen lassen.
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Zu den jungen Studenten, die seinen Tests unterworfen wurden, gehorte auch
Ted Kaczynski. 1959 stieg er hinunter in einen grell erleuchteten Raum im
Souterrain von Murrays Institut, um sich dem Verhor mehrerer Leute zu stel-
len, die sich hinter einer undurchsichtigen Glasscheibe verbargen. Ein Bom-
bardement von Fragen hagelte auf ihn nieder, die ihn beschéimen sollten. Wer
stellte sie? Experten wie die, die knapp zwanzig Jahre spéter von Kaczynskis

Briefbomben zerrissen werden sollten.

1996 wurde Kaczynski gefasst, fiir den das FBI den Codenamen Unabomber
gefunden hatte. Zwei Jahre spiiter wurde er wegen Mordes an drei Menschen
und schwerer Koérperverletzung in 23 Fillen zu viermal lebensléinglich und
zusitzlich 30 Jahren Zuchthaus verurteilt. Gefasst wurde er in den Wiildern
Montanas unweit der Gegend, in der David Lynch wenige Jahre zuvor die
Fernsehserie ,,Twin Peaks® gedreht hatte.

Dem Vorbild Thoreau folgend hatte sich Kaczynski in der Wildnis eine Holz-
hiitte gebaut (Abb. 5).

Wie der 25-jihrige Logiker Wittgenstein emport die Universitéitsstadt Cam-
bridge verlassen hatte, so floh auch Kaczynski, der bereits mit 25 Jahren als

Abb. 5. Holzhiitte von Ted Kaczynski in den Wildern Montanas
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Assistenzprofessor fiir Mathematik nach Berkeley berufen worden war, aus
Protest seine Universitiit. Galt Wittgensteins Abscheu dem Unernst der Aka-
demiker, hasste Kaczynski an ihnen, dass sie ,,die am stirksten angepasste
Gruppe in unserer Gesellschaft sind, die sich empéren, aber nichts unterneh-

13

men

Gegen die Gewalt, deren Weg man von Schreber senior bis Murray verfolgen
kann, stellte Kaczynski den Terror. Weshalb? In seinem Lebensbericht fillt
auf, dass er als Student iiber einen liingeren Zeitraum ebenso wie Schreber
von der Fantasie, eine Frau zu sein, irritiert wurde. In seiner Hilflosigkeit
entschloss er sich zur Geschlechtsumwandlung und konsultierte einen Psychi-
ater. Im letzten Augenblick bekam er es aber mit der Angst zu tun und ver-
schwieg ihm den wahren Grund seines Besuchs. Als er aber nach Hause
schlich, kam es zu dem, was er ,,a major turning point in my life* nannte, und
der Unabomber entstieg wie der Vogel Phoenix aus der Asche des innerlich

verbrannten Ted Kaczynski.

Menuet

An friiherer Stelle hatte ich behauptet: Einer, der seinesgleichen flieht, sucht
in der Natur nicht die Einsamkeit. Im Gegenteil: Er will ja gerade dem Um-
stand, dass er sich in der Ndhe anderer Menschen immer so verlassen fiihlt,
ein Ende machen. Aus diesem Grund tauscht er fiir die Gesellschaft der
Menschen die Versammlung seiner eigenen Gedanken ein. Nachdem wir den
Unabomber kennen gelernt haben, miissen wir eine Ausnahme dieser Regel
akzeptieren: Ted Kaczynski hatte den Prozess seiner Selbstfindung und
Selbstversammlung vorzeitig abgebrochen. Er war schon ,.tot“, als er seine

Urhiitte betrat und sie in eine Werkstatt des Terrors verwandelte.

Hieraus folgt: Die Urhiitte steht am Anfang der Architektur und am Ende
einer Geschichte. Wer die Urhiitte erreicht, hat viel durchgemacht. Sind seine
Lebensgeister noch munter, wird er ihre Zuflucht nutzen, um mit konstrukti-
ven Vorschldgen in die Welt zuriickzukehren. Wer aber an die Urhiitte klopft
und nur mehr ein Gespenst seiner selbst ist, der zieht aus ihr die Kraft der
Zerstorung. Die Urhiitte spiegelt die Entstehung der Architektur als Produkt
realer und fiktiver Verfolgungen. Die reale Urhiitte bietet den Menschen einen
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sicheren Schutz, doch der Anteil der Theorie an ihr ist dullerst bescheiden.
Er beschrinkt sich auf wenige technische Kniffe.

Die fiktive Urhiitte ist fiir Menschen gedacht, die schon im Trockenen sitzen.
Nicht ihre Kérper, ihr Verstand fiihlt sich bedroht. Und Verfolger sind auch
keine wilden Tiere, sondern Ausgeburten der eigenen Fantasie. Der Anteil der
Theorie an Urhiitten dieser Art ist enorm. Theorien blithen immer dann auf,
wenn Antworten auf die praktischen Fragen schon gefunden wurden. Wir
konnen daher die These aufstellen: Reale Urhiitten sind Rdume, in denen
Theorien konstruiert werden, die ihrerseits Riume ausbilden, in denen fiktive
Urhiitten wie Pilze aus dem Boden schiefien.

Gigue

So hiitte also Architekturtheorie nur indirekt mit realem Bauen zu tun? Sie
wire der Wahn, der sich bildet, wenn wir die Realitit aufgegeben haben? Es
war Freud selber, der den Verdacht #uerte, die Paranoia tendiere dazu, die
Grenzen eines reinen Krankheitsbildes zu iiberschreiten, um auf die psycho-
analytische Praxis und Theorie, wenn nicht auf das Theorien bildende Denken
schlechthin iiberzugreifen. Und spétere Psychoanalytiker ergiéinzten: ,,Wire der
Mensch nicht mit der Fihigkeit paranoider Projektion begabt, wire es nie zur
menschlichen Kultur gekommen* (Kurt Eissler).

Hierzu miissen wir uns vergegenwirtigen, was der Mechanismus der Projek-
tion im Kern bedeutet: Ein Phéinomen, das in einer bestimmten Sphére zu-
hause ist, dort aber in seiner Eigenart nicht akzeptiert werden kann, wird auf
eine andere Sphiire projiziert, in der es als seine eigene Negation wiederkehrt.
Auf die Theorieproduktion angewendet hiele das: Neue Theorien sind alte
Theorien, die ihrer Herkunftssphiire entfremdet und in ihr Gegenteil verkehrt

wurden.

Die raffinierte Leistung des Wahns bestiinde also darin, das Neue so zu wie-
derholen, dass es nicht alt, sondern aktuell scheint. Slavoj Zizek beschreibt
diesen Mechanismus in seinem Buch ,,Kiérperlose Organe® (2005): ... das
eigentliche Deleuze’sche Paradox besteht darin, dass etwas Neues nur durch
Wiederholung entstehen kann. Die Wiederholung wiederholt nicht die Art
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und Weise, wie die Vergangenheit ,tatsdchlich war’, sondern die Virtualitiit,
die ihr innewohnt und die durch ihre vergangene Aktualisierung verraten
wurde®. Wenig spiter heil3t es gar: das Neue sei ,,nicht ein neuer Inhalt, son-
dern die veriinderte Perspektive, kraft derer das Alte in einem neuen Licht

erscheint®.

Die aktualisierende Wiederholung gibt laut Zizek die Buchstabentreue ge-
geniiber einem Werk auf, um seinen innovativen Kern zu retten. Um zu retten,
womit es iiber sich und iiber den Kontext hinausweist, den es selbst schuf und
gegen alte Ubereinkiinfte durchzusetzen wusste. Zizek spricht in diesem Zu-
sammenhang von einem Verrat, der dem Neuen die Treue hilt und einer
Buchstabentreue, die das Neue verrit. Denn gerade die Wiederholung, die
den historischen Kontext eines Werks oder einer Theorie zu wiirdigen und
sich eng an die Intentionen eines Autors anzuschlieen sucht, verfehle dessen
innovativen Charakter.

Ich fasse zusammen. Die Urhiitte gibt auf die Frage nach dem Ursprung und
der Bedeutung der Architektur die Antwort: Bauwerke bieten dem Menschen
eine Zuflucht, wo er sich versammeln kann. Versammelt sich ein Einzelner in
ihnen, sind sie zudem Orte, an denen umstiirzlerische Theorien oder zersts-
rerische Bomben konstruiert werden konnen. Konzentrieren wir uns auf die
Theorien. Sie gebédren imagindre Urhiitten, sage ich, und verdanken sich
einem Verrat, gibt Zizek zu bedenken. Der Archetyp dieses Verrats ist der,
den Theorie und Praxis aneinander veriiben, um einander zu retten. Die
Theorie verriit die Praxis, weil sie ganz und gar Theorie sein will. Umgekehr-
tes gilt fiir die Praxis. Wahrscheinlich sind sich Architektur und Architektur-
theorie so fremd wie Notenstinder und Gregorianischer Choral. Das wird
manche entsetzen und ist dennoch eine gute Botschaft, da das eine das ande-

re nicht mit in seinen Untergang ziehen kann.

Als die Architekturtheorie im 20. Jahrhundert verkiimmerte, konnte dies den
Siegeszug des Neuen Bauens nicht aufhalten. Genauso wenig sollte heute der
Niedergang der klassischen Bauaufgaben die heftig aufflackernde Theorie
wieder zum Erloschen bringen. Im Gegenteil: Die Architektur der Zukunft
wird sich vermutlich einer Theorie verdanken, die das Bauen so, wie es derzeit
praktiziert wird, ignoriert, und sich nicht zuletzt am Baum der Erkenntnisse
nihren wird, die ein Symposium iiber Emergency Design zutage fordert.
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RAUMPRODUKTION UND KRISE

Martina Low

Die wissenschaftliche Aufmerksamkeit fiir Raumphiinomene ist derzeit grof3.
Auf allen skalierbaren Ebenen werden Raumkonstitutionsprozesse analysiert:
Die Herstellung territorial gebundener Nationalstaaten, die Verdoppelung der
Realititserfahrung durch elektronische Netze sowie die alltéiglichen Platzie-
rungskédmpfe im Stadtteil, der Wohnung etc. Die Erkenntnis, dass Raum nur
unzureichend als materieller Hinter- oder erdgebundene Untergrund sozialer
Prozesse entworfen werden kann, wird in diesen Prozessen offensichtlich.
Dementsprechend wird es zur nahe liegenden theoriestrategischen Operation,
Emergency Design als situative Raumproduktion zu entwerfen. Allein der
Begriff geht von einer Priamisse aus: Raumproduktion benennt den performa-
tiven Handlungsvollzug von Rdumen. Damit werden tradierte Konzepte von
Behilterrdumen kritisch hinterfragt. Emergency Design entwickelt das Nach-
denken iiber Raumproduktionen aus der Notfallkonfiguration. Die Krise soll
Verinderung einleiten. Im Folgenden wird in der gebotenen Kiirze beispiel-
haft eine Krise in ihrer Raumwirkung skizziert und die Raumproduktion
vertieft (vgl. auch ausfiihrlich Low, 2001).

Midchen in der Krise

Die amerikanische Geografin Mary E. Thomas (2004) analysiert die Produk-
tion von Raum in einer krisengeschiittelten Lebensphase: der Pubertit. Sie
fithrt Interviews mit Méddchen durch, in deren Zentrum die Erfahrungen mit
dem ersten Geschlechtsverkehr stehen. Viele der Mddchen erzihlen der In-
terviewerin, dass sie Sex erst mal nicht besonders migen. Es ist zuweilen eine
Beschreibung von Ablehnung, manchmal aber auch nur eine Thematisierung
von Distanz und Langeweile. Sie machen ,,es” jedoch weiter, weil sie Angst

haben, den Freund zu verlieren, es dazuzugehoren scheint oder sie dem
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Freund einen Gefallen tun wollen. Das Auseinanderfallen von Erwartungen
an ein besonderes Erlebnis und die Erfahrung von Belanglosigkeit in der
Sexualitit, manchmal auch von unangenehmer kirperlicher Beriihrung, wird
als krisenhaft erlebt. In die Beschreibung der Teenager ihrer Krise in Bezug
auf Sexualitéit mischt sich, so Thomas, ein Moment von Begeisterung. Die
Midchen lieben die Produktion neuer Rdume durch den Sex. Geschlechtsver-
kehr findet statt, wenn die Eltern aus dem Haus sind. Plstzlich bekommt die
Verfiigungsmacht iiber das Haus eine neue Bedeutung. Trotz der nicht gerade
geliebten Handlung telefonieren die Miédchen ihren Freunden hinterher, wenn
die Eltern das Haus verlassen. Sie migen die Herstellung dieses eigenen,
erotisierten Raums. Auch die Herstellung neuer Riiume wird beschrieben.
Die Clique sucht und schafft Gelegenheitsrdume fiir Sex, die aufgeregt erzihlt
werden. Will man das Beispiel zuspitzen, so kann man sagen: Aus der krisen-
haften sexuellen Interaktion entsteht die Lust auf Raumproduktionen. Raum-

produktion ist eine Strategie der Krisenlosung.

Raumproduktion theoretisch

Um die Dynamik der Ridume, ihre Prozesshaftigkeit, ihr Gewordensein, ihre
Vielfiltigkeit, aber auch ihre Strukturierungskraft zu begreifen, schlage ich
vor, Ridume als relationale (An)Ordnungen von Lebewesen und sozialen Gii-
tern an Orten zu begreifen. Mit dem Begriff der (An)Ordnung wird betont,
dass Rdume erstens auf der Praxis des Anordnens (als Leistung der wahrneh-
mend-kognitiven Verkniipfung sowie auch als Platzierungspraxis) basieren,
Réume aber zweitens auch eine gesellschaftliche Ordnung vorgeben. Diese
Ordnung im Sinne von gesellschaftlichen Strukturen ist sowohl dem Handeln
vorgiingig als auch Folge des Handelns. Von rdumlichen Strukturen kann man
demnach sprechen, wenn die Konstitution von Rdumen, das heilit entweder
die Anordnung von Giitern bzw. Menschen oder die Synthese von Giitern bzw.
Menschen zu Rdumen (das Wiedererkennen, Verkniipfen und Erspiiren von
(An)Ordnungen), in Regeln eingeschrieben und durch Ressourcen abgesi-
chert ist. Neben politischen, skonomischen, rechtlichen etc. Strukturen exis-
tieren demnach auch rdumliche (und zeitliche) Strukturen. Sie gemeinsam
bilden die gesellschaftliche Struktur. Réumliche Strukturen miissen, wie jede
Form von Strukturen, im Handeln verwirklicht werden, strukturieren aber

auch das Handeln. Die Dualitit von Handeln und Struktur ist in diesem Sinne
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auch die Dualitdt von Raum. Das bedeutet, dass riumliche Strukturen eine
Form von Handeln hervorbringen, welches in der Konstitution von Réumen
eben jene rdumlichen Strukturen reproduziert. Die Rede von einer Dualitiit
von Raum bringt so die Uberlegung zum Ausdruck, dass Riume nicht einfach
nur existieren, sondern dass sie im Handeln geschaffen werden und als rium-

liche Strukturen, eingelagert in Institutionen, Handeln steuern.

Menschen handeln in der Regel repetitiv, d.h. sie gewshnen sich Routinen an
bzw. erlernen Routinen, die ihre Aktivititen in gewohnte Bahnen verlaufen
lassen. Sie miissen nicht lange dariiber nachdenken, welchen Weg sie ein-
schlagen, wo sie sich platzieren, wie sie Waren lagern und wie sie Dinge und
Menschen miteinander verkniipfen. Sie haben ein Set von gewohnheitsbe-
dingten Handlungen entwickelt, welches ihnen hilft, ihren Alltag zu gestal-
ten. Um dies genau zu verstehen, hilft die von Anthony Giddens (1988) vor-
geschlagene Unterscheidung in diskursives Bewusstsein, das heift jene Sach-
verhalte, die Handelnde in Worte fassen konnen, und praktisches Bewusst-
sein, das das Wissen umfasst (auch im kirperlichen und emotionalen Sinne),
welches Handelnde im Alltag aktualisieren, ohne auf bewusste Reflexion
zuriickzugreifen. Beide Bewusstseinsformen werden im alltéiglichen Handeln
ergiinzt durch das Unbewusste, verdriingte Motive des Handelns. Die Konsti-
tution von Raum geschieht in der Regel aus einem praktischen Bewusstsein
heraus, das zeigt sich besonders darin, dass Menschen sich selten dariiber
verstiindigen, wie sie Rdume schaffen.

In der fortwihrenden wechselseitigen Konstitution von sozialem Handeln und
sozialen Strukturen entstehen Riume als Ergebnis und Voraussetzung des
Handlungsverlaufs. Sie basieren auf zwei sich in der Regel gegenseitig be-
dingenden Prozessen: dem Spacing und der Syntheseleistung (Léw, 2001).
Riume entstehen erstens dadurch, dass Elemente aktiv durch Menschen
verkniipft werden. Das heift, iiber Wahrnehmungs-, Vorstellungs- oder Erin-
nerungsprozesse werden soziale Giiter und Menschen/Lebewesen zu Rdumen

zusammengefasst.

Zweitens gehen mit der Entstehung von Réumen meistens (mit Ausnahme der
Architekturzeichnung z.B.) Platzierungen einher. Raum konstituiert sich also
auch durch das Platzieren von sozialen Giitern und Menschen bzw. das Posi-

tionieren primiir symbolischer Markierungen, um Ensembles von Giitern und
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Menschen als solche kenntlich zu machen (zum Beispiel Orteingangs- und
-ausgangsschilder). Dieser Vorgang wird im Folgenden Spacing genannt. Spa-
cing bezeichnet also das Errichten, Bauen oder Positionieren. Als Beispiele
konnen hier das Aufstellen von Waren im Supermarkt, das Sich-Positionieren
von Menschen gegeniiber anderen Menschen, das Bauen von Hiusern, das
Vermessen von Landesgrenzen, das Vernetzen von Computern zu Riumen
genannt werden. Es ist ein Positionieren in Relation zu anderen Platzierungen.
Spacing bezeichnet bei beweglichen Giitern oder bei Menschen sowohl den
Moment der Platzierung als auch die Bewegung zur néchsten Platzierung. Im
alltdglichen Handeln der Konstitution von Raum existiert eine Gleichzeitig-
keit der Syntheseleistungen und des Spacing, da Handeln immer prozesshaft
ist. Tats#chlich ist das Bauen, Errichten oder Platzieren, also das Spacing,
ohne Syntheseleistung, das heillt, ohne die gleichzeitige Verkniipfung der
umgebenden sozialen Giiter und Menschen zu Ridumen, nicht méglich.

Wichtig fiir das Verstindnis dieses Raumbegriffes ist es, dass Menschen
nicht nur Dinge (also nicht nur die materiale Welt), sondern auch (selbst aktiv
in das Geschehen eingreifende) andere Menschen oder Menschengruppen
verkniipfen. Wenn Menschen wie Pflanzen, Steine oder Berge Teil einer
Raumkonstruktion sein kinnen, dann verliert die Unterscheidung von sozi-
alen und materiellen/physischen Ridumen ihren Sinn. Réiume sind, da sie im
Handeln entstehen und auf Konstruktionsleistungen basieren, stets sozial.
Materiell sind platzierte Objekte, welche zu Rdumen verkniipft werden. Diese
Materialitiit ist jedoch nicht als ,,reine®, ,,unbeeinflusste, gar ,,natiirliche*
erkenn- oder erfiihlbar, sondern als vergesellschaftete Wesen nehmen Men-
schen auch die Materialitit durch ein tradiertes System von Sinngebungen

und damit symbolischen Besetzungen wahr.

Menschen weisen von allen Bausteinen der Rdume die Besonderheit auf, dass
sie sich selbst platzieren und Platzierungen verlassen. Dariiber hinaus be-
einflussen sie mit Mimik, Gestik, Sprache etc. die Raumkonstruktionen.
Wenngleich Menschen in ihren Bewegungs- und Entscheidungsmoglichkeiten
aktiver sind als soziale Giiter, so wiire es dennoch eine verkiirzte Annahme,
wiirde man soziale Giiter als passive Objekte den Menschen gegeniiberstellen.
Auch soziale Giiter entfalten eine Auflenwirkung zum Beispiel in Geriichen
und Gerduschen und beeinflussen in dieser Weise die Moglichkeiten der
Raumkonstruktionen. Atmosphére wird somit zu einer Qualitiit von Rédumen,
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die nicht selten Ein- und Ausschliisse (im Sinne von gruppenspezifischen
Wohlfiihlen oder Fremdfiihlen) zur Folge hat (vgl. Low, 2001, 204.f).

Auf jeder Ebene der Raumkonstitution, der wahrnehmend-kognitiven Ver-
kniipfung wie auch der Platzierungen, handeln Menschen weder individuell
einzigartig noch iibergreifend identisch. Vielmehr sind Gesellschaften durch
Klassen, Geschlechter, Ethnien, Altersgruppen ete. strukturiert. Réume kon-
nen fiir gesellschaftliche Gruppen unterschiedlich relevant werden. Sie kon-
nen unterschiedlich erfahren werden. Sie kénnen Zugangschancen und Aus-
schliisse steuern. Sie kénnen zu Auseinandersetzungsfeldern im Kampf um
Anerkennung werden. Somit werden iiber Raumkonstitutionen meist auch
Macht- und Herrschaftsverhilinisse ausgehandelt.

Jede Konstitution von Raum, so kann man zusammenfassen, ist bestimmt
durch die sozialen Giiter und Menschen zum einen und durch die Verkniip-
fung derselben zum anderen. Nur wenn man beide Aspekte, also sowohl die
,,Bausteine® des Raums als auch deren Beziehung zueinander kennt, kann die
Konstitution von Raum analysiert werden. Das bedeutet fiir das Verstéindnis
von Raum als soziologischen Begriff, dass sowohl iiber die einzelnen Ele-
mente als auch iiber die Herstellung von Beziehungen zwischen diesen Ele-

menten Aussagen getroffen werden miissen.

Damit kann der hier vorgeschlagene Raumbegriff nur noch in Bezug auf sei-
ne Ausgangsannahme, ,,Raum ist das Resultat einer Anordnung*, als relati-
vistisch bezeichnet werden. Da relativistische Positionen immer ein Primat
der Beziehungen behaupten, das heil3t, es wird davon ausgegangen, dass die
Wirklichkeit sich nur oder in erster Linie iiber Beziehungen herstellt (vgl.
Petzoldt, 1924), wird mit der gleichzeitigen Betonung von angeordnetem Ob-

jekt und Relationenbildung die relativistische Sichtweise iiberschritten.

Da erst die miteinander verkniipften sozialen Giiter und Menschen zum Raum
werden, muss der Relationenbildung grof3e theoretische Aufmerksambkeit ge-
widmet werden, daher wird der hier vorgestellte Begriff auch als ,,relational
bezeichnet. Dies soll jedoch nicht dariiber hinwegtiduschen, dass ohne ein
Verstdndnis der Konstitution der sozialen Giiter und Menschen als Elemente
der Rdume und als Resultat der Rdume rdumliche (An)Ordnungen unbegrif-
fen bleiben. Dies sind zwei Perspektiven auf den Konstitutionsprozess, welche
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nicht als hierarchisch nacheinander geordnete zu verstehen sind (vgl. unter
methodologischen Gesichtspunkten Sturm, 2000). Es geht also nicht darum,
prinzipiell zuerst die Objekte und dann deren Beziehung zu bestimmen, son-
dern es konnen genauso zunichst die Beziehungsformen betrachtet und dann

daraus das Wissen iiber die Elemente erweitert werden.

Wihrend auf der einen Seite marxistische Theoretiker wie David Harvey dem
Raum insbesondere in seinen Materialisierungen eine aktive Wirkungsweise
zuschreiben, die — in der Tradition von Lefebvre — vor allem durch den Kapi-
talismus/den Staat als Produzent von Rdumen konzeptionell ergéinzt werden
und gemeinsam ein Produktions-Wirkungs-Gefiige bilden, so wiihlt insbeson-
dere Benno Werlen auf der anderen Seite eine Perspektive, die Raum allein
als Folge des Handelns von Individuen entwirft. Quer zu diesen sich aus-
schlieffenden Entwiirfen schlage ich demnach vor, die von Anthony Giddens
formulierte Einsicht in die Dualitéit von Handeln und Struktur in dem Sinne
ernst zu nehmen, dass Raum als Anordnung im Sinne von Potenzial und
Zwang gleichzeitig strukturierend wirkt, diese Strukturen jedoch im Akt der
Platzierung und Synthese individuell und kollektiv hergestellt werden miissen.
Nicht jede Platzierung ist strukturbildend. Eine gesellschaftliche Struktur
kann nicht einfach als Summe individueller Handlungen begriffen werden,
dennoch kann Raum selbst gesellschaftliche Struktur sein, und als solche ist
er gerade sozial- und kulturwissenschaftlich von besonderem Interesse in
seiner Verwirklichung im Handeln (auch im subversiven Sinne).

Bilanz

Zuriick zu den teen girls: Sie produzieren Raum im Handeln, sie l6sen ihre
Krise durch eine neue Leidenschaft fiir Raumproduktion, aber verindern sie
damit die Bedingungen ihrer Existenz? Kann Emergency Design die subver-
sive Analyse von Raum aus der Krise sein? Das Beispiel verweist auf das
Gegenteil: Die Mddchen reproduzieren ihre Stellung im Geschlechterverhili-
nis und Heterosexualitit als kulturelles Muster durch die Attraktivitdt der
Raumproduktion. Es hitte verschiedene denkbare Strategien im Umgang mit
der Sex-Krise gegeben: warten, ob es spiter mehr Spall macht; lesbisch wer-
den; andere Praktiken versuchen... Die Médchen wihlen Raumproduktion
als Kompensation. Insofern fillt die Bilanz ambivalent aus: Raumproduktion
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aus der Krise kann Neues produzieren, sie kann aber auch eine Einiibung in
die Dominanzkultur sein. Aber es deutet sich auch an: Krisen scheinen

Raumproduktionen anzuregen.
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EMERGENCY EXIT
ODER
DIE EMERGENZ DES KORRIDORS!

Stephan Triiby

Ein neuer Begriff kursiert: Emergency Design. Damit ist weniger Design nach
dem Notfall gemeint als vielmehr Design als ordnende Verarbeitung eines
Notfalls fiir den Notfall. Und an Notfillen mangelt es nicht, glaubt man den

Verfechtern des Begriffs, denn ,,L.ebensriume sind Krisenrdume*.2

Wenn das Bauen zum weiten Feld des Designs gehort, dann ist Emergency
Design eine Zumutung fiir die Architektur. Denn das Mindeste, was der ge-
meine Bauherr von einem Architekten erwarten darf, ist dessen Optimismus,
dass im Neubau alles besser wird. Und das Mindeste, was der gemeine Nutzer
von einem brauchbaren Gebdude erwarten kann, ist dessen Ungefihrlichkeit
fiir Leib und Leben. Architektur, so scheint es, hat nichts mit Notfillen, Ka-
tastrophen und Ungliicken zu tun. Sie hat Stress zu verhindern. Oder wenigs-

tens zu lindern.

Wer dies in Frage stellt, wer das Lob der Krisenrdume an die Stelle tradierter
Wellnesserwartungen setzt, der riittelt an jenen vermeintlichen Grundfesten
der Architektur, die eine Differenz von Innen und Auflen etablieren,® ge-

nauer: die ein sicheres Innen von einem unsicheren Aullen abgrenzen. Bereits

Der vorliegende Text basiert in Teilen auf meinem Essay: 5 Codes: Uber Architektur, Para-
noia und Risiko sowie dem gemeinsam mit Kersten Schagemann verfassten Text Exit-Archi-
tektur: Uber Entwurfslehre und Maximal Stress Cooperation nach 9/11, beide erschienen in
dem von Igmade herausgegebenen Buch 5 Codes: Architekiur, Paranoia und Risiko in Zeiten
des Terrors (Birkhduser, 2000).

Vgl. Broschiire Emergency Design. Hochschule fiir Gestaltung und Kunst Ziirich, 2006.

3 Vgl. Dirk Baecker, Die Dekonstruktion der Schachtel — Innen und Auflen in der Architektur.
In: Nikas Luhmann, Frederick D. Bunsen, Dirk Baecker (Hrsg.) Unbeobachtbare Welt. Uber
Kunst und Architektur. Bielefeld, 1990.
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der archaische, von Vitruv in seinen ,,Zehn Biichern® (ca. 25 v. Chr.) iiberlie-
ferte Urhiitten-Mythos erzihlt die Geburt des sicheren Innenraums aus dem
Geiste der Gewitter-Gefahr.* Keine kulturelle Praktik, so kann man aus die-
ser Geschichte schlieflen, ist mit der Bannung von Gefahren und der Gewéihr-
leistung von Gesundheit und Sicherheit so eng verbandelt wie die Archi-
tektur.

Doch womit genau bannt die Architektur Gefahren? Wie gewihrleistet sie
Gesundheit und Sicherheit? Durch Kodifizierungen.

Zwei Arten von Architekturkodifizierungen lassen sich unterscheiden: buil-
ding codes bezeichnen im angelsichischen Sprachraum Baurichtlinien, design
codes Gestaltungsrichtlinien. Beide Kodifizierungsweisen sind beim Gros der
Profession recht unbeliebt und gelten im Allgemeinen als Hindernis fiir eine
»gute freie” Architektur; beide versuchen, etwaige Gefahren und Risiken
unter Kontrolle zu halten: Design codes wollen die Gefahren einer Entwurfs-
arbeit verhindern, mit der eine angenommene Offentlichkeit nichts anzufan-
gen weiss (und regeln das architektonische Erscheinungsbild, die Propor-
tionen, Fassaden und Materialien); building codes wollen die Gesundheit und
— im Falle etwa eines Brandes — das Uberleben des Nutzers sichern (und
regeln Mindest-Fluchtwegbreiten, maximale Fluchtweglingen etc.).> Pierre
Bourdieu hat das Verhiltnis von Kodifizierung und Sicherheit folgenderma-
Ben bestimmt: ,,Als allgemeine Tendenz lieBe sich formulieren, dass die
Praktik ihrer Tendenz nach um so stirker kodifiziert ist, je gefihrlicher die
Situation ist. [...] Kodifizieren, das heifit im Akt der Formgebung zugleich
entschiirfen.“® Er brachte die Kodifizierung in Verbindung mit der Diszipli-
nierung und der Normierung der Praktiken: ,,Kodifizierung ist ein Verfahren
des symbolischen In-Ordnung-Bringens oder des Erhalts der symbolischen
Ordnung, eine Aufgabe, die in der Regel den groflen Staatsbiirokratien zu-

kommt.*?

4 A.a.0.,S. 64.

> Vgl. Edward Mitchell, Fear factors. In: Perspecta 35: Building Codes, a.a.O.

% Pierre Bourdieu, Kode und Kodifizierung. In: Johanna Hofbauer, Gerald Prabitz, Josef
Wallmannsberger (Hrsg.) Bilder, Symbole, Metaphern. Visualisierung und Informierung in
der Moderne. Wien, 1998, S. 225-226.

7 Ebd.
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So nimmt es denn auch nicht Wunder, dass erst in der Hochphase der moder-
nen Staatsbildung die Urhiitte kodifiziert wurde: Im Frankreich des 18. Jahr-
hunderts, also ca. 1700 Jahre nach Vitruv, wollte Laugier die Architektur auf
zugleich natiirliche und rational verstandenene Urformen festlegen.? Vitruv
hatte die Urhiitte als Anfang des Bauens historisiert, Laugier hingegen erhob
sie zur aktuellen Norm. Fiir ihn wurde der vermeintliche Ursprung des Bau-
ens — das konstruktive Skelett von Siule, Gebilk und Giebel — zum ersten
Mal Gesetz. Die Unsicherheiten, die es mit der Kodifizierung der Urhiitte und
threm Primat der Konstruktion zu bewiiltigen galt, kénnen mit Manfredo Ta-
furi auf die Widerspriiche des Ancien régime zuriickgefiihrt werden. Natur
und Vernunft mussten als Einheit gedacht werden: ,,Genau in dem Moment,
in dem die biirgerliche Okonomie beginnt, ihre Handlungsprinzipien und
Denkkategorien zu entdecken und zu begriinden [...], wird die Krise der an-
tiken ,Wertesysteme® durch neue Sublimationen iiberdeckt und diese durch
den Appell an die Universalitit der Natur kiinstlich objektiviert.

Design codes wie building codes sind selbstverstindlich nicht immer klar
voneinander zu trennen. Dennoch ldsst sich festhalten, dass design codes
historisch dlter sind als building codes. Mit dem Aufkommen der letzteren
haben erstere ihren priigenden Stellenwert eingebiisst. Der Paradigmawechsel
von design codes zu building codes liisst sich als Wandel von vormodernen
Gefahren zu modernen Risiken begreifen. Der Epochenbruch datiert in die

Zeit um 1700.

Als der wichtigste design code wiihrend der zweieinhalb Jahrtausende dau-
ernden Epoche der Vormoderne kann die Regeleinstellung des klassischen
decorum betrachtet werden.!” Das decorum lisst sich als kulturelle Manifes-
tation der Relaxationsphase begreifen, die auf den Kriegsstress folgt: Dem
Feldherrn, der seine Population in den Sieg fiihrte, wurde entlang der via
regia ein Triumphzug bereitet. Die Insignien des Kriegserfolges — Lorbeer-
blitter, Sdulenschmuck ete. — erfuhren iiber kurz oder lang einen Stoffwech-

Marc-Antoine Laugier, Essai sur larchitecture. Paris 1753; dt.: Das Manifest des Klassizis-
mus. Ziirich Miinchen, 1989.

Manfredo Tafuri, Kapitalismus und Architektur: Von Corbusiers ,Utopia‘ zur Trabantenstadt.
Hamburg Westberlin, 1977, S. 16.

19" Tch baue im Folgenden auf der Kulturgenetik Heiner Miihlmanns auf, wie sie in Die Natur
der Kulturen — Entwurf einer kulturgenetischen Theorie dargelegt wurde (Wien New York,

1996).
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sel und wurden zu steinernem Schmuck. Ein Kodifizierungssystem bildete
das decorum insofern, als es ein Rankingsystem zwischen den beiden Polen
»erhaben” und ,,niedrig” zu entwickeln verstand: Je wichtiger die Bauaufgabe
(Tempel ...), desto mehr galt es, den Kriegserfolg durch reichhaltigen Schmuck
zu kommunizieren; je unwichtiger die Bauaufgabe (Handwerker-Wohnhaus
...), desto irrelevanter war die poststressale Kriegsanspielung des decorum.
Es galt: ,,Erhabener Inhalt ist alles Verhalten, das sich auf Krieg, Ehre, al-

truistische Todesbereitschaft und strategische Gefahr bezieht.“M

Die westliche klassische Architektur-Evolution lisst sich als Durchsetzung
einer zunehmend verfremdenden Architektur bechreiben, in der das opfer-
und kriegsbezogene decorum nach und nach in immer weitldufigere Symbol-
rdume projiziert wurde.!? Doch das auftrumpfende Spiegelkabinett namens
klassische westliche Kultur ist samt seiner decorum-Regeleinstellung im Lau-
fe des 17. und 18. Jahrhunderts zusammengebrochen. Dies kann mit dem
Verhiiltnis von Kultur und Krieg, von architectura civilis und architectura
militaris erklirt werden. Zwar wird bereits im Laufe des 16. Jahrhunderts das
Festungsbauwesen zunehmend zu einem Sonderfach; zwar lassen sich seit
dem friihen 17. Jahrhundert Unterschiede zwischen dem Architekten und dem
Ingenieur feststellen; doch noch bis ins 18. Jahrhundert hinein wurden ,,bei-
de Architekturen” meist von einem Baumeister und Ingenieur in Personalu-
nion verantwortet.!> Erst danach sollten sich die Sphiiren des Militiirs und der
Kultur voneinander trennen. Stehende Heere losten die bis dahin iibliche
Praxis ab, Armeen bei Bedarf auszuheben. Die Fronten riickten in weite
Ferne. Der westlichen Kultur gingen die ebenbiirtigen Gegner aus. In ihrem
pazifizierten Innenraum setzte sich die Asthetik durch, und die Zivilisation
versucht seither — so gut es eben geht —, das ,,wilde Tier Kultur zu béindigen.
In der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts manifestierten sich die kolonialis-
tischen Konsequenzen militirischer Uberlegenheit, und ,,die westliche Kultur
trat in die Phase der losgelssten Werte und illusionéren Triume ein“.!* Das

vormoderne decorum stand fiir den eingestandenen Krieg, in der Moderne

Heiner Mithlmann, Die Okologie der Kulturen (http://www2.uni-wuppertal.de/FB5/muehl-
mann/muehl_oekologie.html).

12 Vgl. Heiner Miihlmann, Die Natur der Kulturen, a.a.0O., S. 58.

Vgl. Hartwig Neumann, Festungsbaukunst und Festungsbautechnik. Deutsche Wehrbauar-
chitektur vom XV. bis XX. Jahrhundert. Koblenz, 1988, S. 142.

14 Heiner Miithlmann, Die Natur der Kulturen, a.a.0., S. 123.
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bleibt der Krieg uneingestanden. Entlegener Heroismus generiert kein deco-
rum: ,,Das Gesicht der kulturellen Macht, die diese Hybris erméglicht, ist
nicht das Gesicht des triumphierenden Kriegers, sondern das Gesicht des
unschuldigen Kiinstlers und Philosophen. Die Kultur, die alles unterworfen

hat, ist in ihrem Inneren unschuldig und ahnungslos.*“!>

In das 17. und 18. Jahrhundert fiel nicht nur der Zusammenbruch der deco-
rum-Kultur, sondern auch die Epochenwende, in der eine vormoderne Ge-
fahrenorientierung einer modernen Risiko-Orientierung gewichen ist.!® Die
architekturtheoretischen Konsequenzen dieses Paradigmawechsels harren
noch weitgehend einer genaueren Analyse. Der Begriff des Risikos war in
Abgrenzung zur Gefahr zunichst bei italienischen Fernhindlern im Ge-
brauch. Biirgerliche Kaufleute wiesen mit ihrem Draufgéingertum als Erste die
unbeherrschte Natur in die Schranken. So ersetzten sie den vormodernen
Fortuna-Topos — den unergriindlichen Ratschluss romischer Gotter — durch
das freiwillige Reisewagnis namens awvienture. Ihr Schicksal hief3 Freiheit.
Wer etwas riskiert, fiir den ist die Zukunft keine Reproduktion einer kosmo-
logischen Ordnung, sondern ein Szenario, das sich als ein Ergebnis des eige-
nen Handelns einstellt. Wihrend die Gefahr mit abergldubischen Sicherungs-
strategien einhergeht, ist beim Risiko eine kalkulierende Einstellung gegen-
iiber der Unsicherheit festzustellen. Gefahren sind subjektunabhingig, Ri-
siken setzen hingegen ein Subjekt voraus, das ein Unsicherheitsvotum abgibt.
Als taugliches Unterscheidungsmerkmal von Gefahr und Risiko hat sich der
Zurechnungsbegriff erwiesen: Eine Gefahr besteht, wenn etwaige Schiden als
extern veranlasst und der Umwelt zugerechnet werden; ein Risiko besteht
hingegen, wenn Schiiden als intern veranlasst und auf das System zugerechnet
werden.'?

Je mehr sich Unsicherheiten als Risiken konstituierten, desto vehementer
vollzog sich der Aufstieg des Versicherungswesens. Den Ausgangspunkt fiir
das Assekuranzprinzip bildete — kaum verwunderlich — der Handel. Gegen

Ende des 17. Jahrhunderts kamen Haus und Hof ins Blickfeld, vor allem die

15 A.a.0., S. 130.

16 Siehe z.B. Wolfgang BonB, Vom Risiko: Unsicherheit und Ungewifiheit in der Moderne.
Hamburg, 1995; sowie Niklas Luhmann, Soziologie des Risikos. Berlin und New York,
2003.

7 Vgl. Niklas Luhmann, Soziologie des Risikos, a.a.0. S. 31.
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Brand- und Feuerversicherung: 1676 wurde in Hamburg als erste Gebidude-
versicherungsanstalt der Welt die General-Feuer-Cassa gegriindet. Als
eigentliche Griindungsphase des Versicherungswesens kann die Zeit zwi-
schen 1700 bis 1850 betrachtet werden: ,,In diesem Stadium entsteht die
Versicherung als ein auf zahlreiche Unsicherheiten anwendbares System.“!8
Vor allem fillt in diese Zeit die Ausweitung des Versicherungsprinzips von
der Sach- auf die Personenversicherung. Vor der Reformation wiire letztere
undenkbar gewesen, und danach tauchte sie am ehesten in protestantischen
Regionen auf. Ab 1850 kann man von einer Ausbauphase des Versicherungs-
wesens sprechen. Die Assekuranz wird ,,zur Standardform im Umgang mit
Unsicherheit und konzentriert sich zunehmend auf die Handhabung nicht nur
individueller, sondern sozialer Risiken*.'® Ende des 19. Jahrhunderts wird der
Staat mithilfe der Assekuranztheorie als grofle Versicherungseinrichtung
konzipiert.

Im Rahmen einer risikoorientierten Moderne, in der sich die Versicherungs-
wirtschaft als Schliisseleinrichtung etablierte, konnte die decorum-Regelein-
stellung nicht mehr aufrechterhalten werden. Der heimkommende Feldherr
wurde vom hinausgehenden Hindler abgelost. Zwar spielten design codes
weiterhin eine gewisse Rolle (und sie tun dies bis zum heutigen Tag); doch als
viel einflussreicher sollten sich nach und nach die building codes herausstel-
len. Diese werden in staatlich forcierten Normenausschiissen verhandelt, in
denen Vertreter der Versicherungswirtschaft sitzen. Design codes wie building
codes eint nicht nur die Autorlosigkeit, sondern auch der Stresshezug: Erstere
stellen sich in der Entspannungsphase nach dem Kriegstriumph ein; letztere
entstehen bevorzugt nach den groen und kleinen Katastrophen, nach Briin-
den, Gebidudezusammenbriichen etc. Doch im Unterschied zu den design
codes entbehren die building codes jeglicher positiver Stressbewertung: Thre
Antwort auf das Stressereignis heif3t nicht auftrumpfende Dominanz, sondern

umsichtige Subdominanz.
Die vormodernen design codes der decorum-Regeleinstellung waren das kul-

turelle Resultat der positiven Stressbewertung einer gefahrenorientierten
Population, die den eigenen Feldherrn willkommen hiel3. Sie waren dem Ein-

18 A.a.0., S. 180.
19 Ebd.
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gang verpflichtet. Das #iuBere Terrain war unsicher, der Innenraum der befes-
tigten Stadt wurde hingegen als sicher erachtet. Ganz anders die modernen
building codes: Sie sind das zivilisatorische Resultat der negativen Stressbe-
wertung einer risikoorientierten Population, die ihre Hiindler in ein pazifi-
ziertes Territorium schickt. Sie sind dem Ausgang verpflichtet. Wihrend die
decorum-Regeleinstellung eine Kodifizierung nach dem Notfall (Post-Emer-
gency Design) darstellt, kbnnen building codes als Emergency Design theore-
tisiert werden: als Zusammenfall von emergencies (Notfillen) und Emergenz
im Sinne einer Herausbildung von Ordnung, die aus der Verarbeitung von
Storungen hervorgegangen ist. Die vielen Anlisse fiir staatlichen oder kom-
munalen Handlungsbedarf in Sachen building codes bot die Konjunktur der
Ungliicksfille, die die Industrielle Revolution inmitten der immer stéirker sich
verdichteten Stéidte mit sich brachte; so war nicht zuletzt das Great Chicago
Fire von 1871 ein wichtiger Katalysator fiir die Entwicklung vieler neuer
Normierungen. Das obrigkeitliche Versprechen einer kiinftigen Sicherheit ist

desastergeboren.

Gibt es so etwas wie einen paradigmatischen Raum der Emergenz, der — von
building codes durchzogen — dem Ausgang verpflichtet ist? Es gibt ihn, und
er lautet Korridor. Seine Geschichte muss — nach einem Wort von Robin
Evans — ,,erst noch geschrieben werden“.2 Der altitalienische corridore, der
sich aus dem lateinischen currere (laufen) ableitet, bezeichnete im 14. Jahr-
hundert einen Weg auf oder neben Festungsmauern. Erst Jahrhunderte spiiter
meinte man mit einem corriddre (oder corriddio) einen Wegraum innerhalb
eines Gebdudes — um dann im 20. Jahrhundert wiederum bevorzugt einen
AuBlenraum zu bezeichnen. Diese Bewegung — von aullen nach innen und
wieder nach auflen — gilt nicht nur fiir die italienische Sprache, sondern auch,
zeitlich versetzt, fiir das Franzosische, Englische und Deutsche. In all diesen
Sprachen trat der Korridor seine Begriffskarriere als Innen-AuBen-Scheider
und militdrischer Terminus der Fortifikationsbaukunst an, durchdringt im
Laufe der folgenden Jahrhunderte nahezu alle gebauten Manifestationen der
Zivilisation, um schlieBlich im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts wieder zu
einem Begriff mit dezidiert militéirischem Klang (Polnischer Korridor) zu
werden. Er regelt als architektonische Spezialeinrichtung fiir Komplexitéts-
management das konstitutive Element sozialer Systeme: die Kommunikation.

20 Robin Evans, Menschen, Tiiren, Korridore. In: Archplus Nr. 134/135, 12/1996, S. 90.
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In Korridoren und anderen ErschlieBungsrdumen vollzieht sich die soziale
Evolution als Emergenz: als Variation (unerwartete Kommunikationen), Se-
lektion (Auswahl aus unerwarteten Kommunikationen) und Stabilisierung
(Planung und Einbau nunmehr erwartbarer Kommunikationen in das System-
gediichtnis). Als ein wichtiger ,,gebauter Arm® sozialer Systeme trigt der
Korridor dazu bei, mithilfe von Systemkomplexitiiten auf Umweltkontingenzen
zu antworten. Niemand mag ihn, niemand wollte ihn, und dennoch konnte er
in der Moderne seinen Siegeszug durch Biirokratien, Anstaltsbauten, Miets-
kasernen und Biirgerhiuser antreten: Der Korridor stellt eine emergente
Ordnung dar, deren Eigenschaften ,nicht auf die Eigenschaften ihrer Kom-
ponenten, zum Beispiel die Intentionen von Handelnden zuriickgefiihrt wer-

den kann*.2!

Die Schwierigkeiten der Vormoderne, Systeme zu bilden und diese funktional
auszudifferenzieren, liegt daran, dass sie iiber kein Umweltverstéindnis ver-
fiigte: Die ,,Ontologie der Substanzen und Wesenheiten* hatte dafiir keinen
Begriff.2? Erst im Frankreich des 18. Jahrhundert tritt ein Umdenken ein, das
iiber die Beobachtung des Milieus von Pflanzen und Tieren eingeleitet wird.
Die Quelle einer Theorie der Umwelt war die Biologie. Mit den Arbeiten La-
marcks und Cuviers war der Startschuss fiir einen epistemologischen Prozess
gefallen, der zunichst im 19. Jahrhundert die Natur und dann im 20. Jahr-
hundert die Kultur in dem Maf3e diskontinuierlich machte, in dem diese le-
bendig wurden. Darwin ging noch von einer natiirlichen Selektion durch die
Umwelt aus, Luhmann gab ein gutes Jahrhundert spéter dieses Prinzip auf
und stellte die Evolutionstheorie auf die Co-Evolution strukturell gekoppelter,
autopoietischer Systeme um. Systemevolution beruht seither — statt auf Selek-
tion durch die Umwelt — auf der selbstselektiven Abkopplung von einer Um-
welt. Zwar kann man nicht sagen, dass die Umwelt vor dem System war;
dennoch lisst sich festhalten, dass an der Wiege der System/Umwelt-Diffe-
renz ein iiberfordernder Kontext steht. Mithilfe ihrer Eigenkomplexitit versu-
chen Systeme, auf eine hihere und als Kontingenz wahrgenommene Umwelt-
komplexitit zu reagieren. Systeme entstehen, um die Umwelt zu erschlieB3en.
Sie evoluieren, weil die Umwelt nicht passt. Entgegen landldufiger Meinung

2l Vgl. Niklas Luhmann, Die Gesellschafi der Gesellschaft, Bd. 1. Frankfurt/M., 1998,
S. 134.
22 Vgl. Niklas Luhmann, Soziale Systeme — Grundriss einer allgemeinen Theorie. Frankfurt/

M., 1984, S. 243.
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erschlieBen Korridore also keineswegs Gebidude, das Gegenteil ist der Fall:
Sie fiihren nicht hinein, sondern hinaus; letzlich in jene Urhiitte, die Laugier
in den Rousseau’schen Wald platzierte. Sie bildet den letzten einflussreichen
design code vor den Emergenzen der building codes. Insofern ist sie der
zentrale Fluchtpunkt eines jeden Nachdenkens iiber architektonisches Emer-

gency Design.
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»FOR MOST OF US, DESIGN IS INVISIBLE.
UNTIL IT FAILS*!

Jacqueline Otten

Ende 2005 fand im New Yorker Museum of Modern Art eine Ausstellung iiber
das Design in einer Risikogesellschaft statt: ,,Safe. Design takes on Risk*.
Der Titel weist auf Risiko hin, die Ausstellung aber setzte sich interessanter-
weise mit der Frage auseinander, wie Design auf das reale und erwiinschte
Sicherheitsbediirfnis einer Menschheit eingehen kann. Die Hauptfunktion des
Designs wird vor allem in der Bereitstellung von Produkten gesehen, die

Stress vermeiden, Sicherheit vermitteln und Effizienz fordern.

Alarmbereitschaft dagegen — im Alltag die Gegenwart in Schach halten, re-
agieren auf politische Ereignisse und gleichzeitig im gesellschaftspolitischen
Feld agitieren — wurde kaum thematisiert. In einem ersten Versuch der Be-
griffsklirung konnte dies bedeuten: Im Gegensatz zum Risikodesign gilt beim
Emergency Design das besondere Interesse dem (realen oder potenziellen)
Einfluss mit deutlichen Ankniipfungspunkten zum Ausnahmezustand. Aber
auch: An die Stelle des losungsorientierten Designs treten Szenarien fiir den
Ausnahmezustand. Dazu Bruce Mau: ,,(It) is not about the world of design; it’s
about the design of the world.”

Der vorliegende Aufsatz dokumentiert die Bedeutung von Erscheinungsbil-
dern in einem Feld, das — vielleicht primatur — als Emergency Design defi-

niert werden kann.

In einem Gang durch verschiedene Reprisentationsfelder werden nachste-
hend die Aggregatfunktionen von Erscheinungsbildern in Hinblick auf ihre

! Bruce Mau, Massive Change. Phaidon, London New York, 2004.
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Funktion im Emergency Design beleuchtet. Die Beispiele beschiiftigen sich
mit Korper, Kleid und Tools und zeigen:

— in welchen Krifteverhéltnissen und Strukturen die Designer eingebunden
sind,

— welche Intentionen die Entwurfsprozesse und Erscheinungsbilder beglei-
ten,

— zu welchen Botschaften das komplexe und nur teilweise bewusste Zusam-
menspiel von Formelementen und Verhalten fiihrt.

Mehr als nur ein Spiegel der Gesellschaft, reprisentieren Moden neue Reali-
titen und registrieren gesellschaftliche Veriinderungen wie Seismografen.
Nun gilt nach Bruno Latour Repriisentation dann als gelungen, wenn die
anstehenden Gelegenheiten akkurat portritiert wurden. Latour stellt zu Recht

die Frage, ob und wie gut wir auf den Umgang damit vorbereitet sind.?

Ein gutes Beispiel ist die Kollektion von Galliano fiir Christian Dior. ,,A
tightly belted coat dress and heavy boots from Christian Dior allude to the
French Revolution and recent street riots®, meldet die New York Times im
Friihjahr 2006.2 Ein Jahr, bevor die zornige Jugend in Paris Autos, Geschiifte
und Schulen anziindete, wurde dieses Fashionstatement konzipiert. Die Bot-
schaft beinhaltete vor allem eine Referenz an die Zisur in der Geschichte
Frankreichs, aber eine weitergehende Interpretation zeigt, dass das, was der
Absender iibermittelt, nicht immer identisch ist mit dem, was der Empfianger
erhiilt und im Moment der Veroffentlichung eine zusitzliche Bedeutung be-
kommt.

Die Kraft der Moden liegt also nicht nur in der Fihigkeit, Anregungen fiir
eine Interaktion zwischen Designer, Kleidung und Triiger zu geben. Sie erhebt
den Anspruch, Grundsiitze zur Disposition zu stellen und Denkansiitze neu
zu formulieren. In diesem Zusammenhang funktioniert Design als Mediator
zwischen Zukunft und Gegenwart und visualisiert sowohl greifbare Oberfli-
chen als auch Prozesssteuerung.

Bruno Latour, Einleitungsessays im Ausstellungskatalog, Bruno Latour & Peter Weibel,
Making Things Public — Atmospheres of Democracy. ZKM Karlsruhe & MIT Press, Cam-
bridge, MA, 2005.

Kommentar der NYTimes zu der Modenschau von Galliano fiir Dior, Februar 2006.
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Der Zeit voraus zu sein, das Kommende in der Offentlichkeit zu prisentieren
heifit aber auch, dass Raum und Zeit gewissermallen kondensieren. Es wird
die Zukunft versuchsweise ,akkurat portritiert — aber das Problem liegt
darin, dass niemand vorbereitet ist auf eine eintreffende Realitiit, die die

Vorschau iiberrumpelt.

Der Akt der Ubertragung ist wesentlich, implizit liegt die Aufmerksamkeit
nicht bei den Empfiingern, sondern die Aufmerksamkeit wird auf den Mittei-
lenden, sprich auf den Designer gelenkt.* Die rituellen Inszenierungen sind
wichtig, ob Krieg, Sieg (auch ein vermeintlicher) oder Angriff performativ
dargestellt wird. Und auch weil die durch Globalisierung bedingte Vereinheit-
lichung zu einer immer deutlicheren Manifestation der Uberzeugung und Zu-
gehorigkeit fiihrt, riickt die Aufmerksamkeit von den Objekten zum Mittler.

Ein Designer kann nicht sagen, wo genau was aufflackert. Aber was die Ge-
sellschaft bewegt, weil er oder sie sehr wohl ins Bild zu setzen; und dieses

Bild formiert sich im Moment aus der Entsicherung des sozialen Lebens.

Emergency Design = metaphysische Autonomie

Wege aus der Krise mit Moden in Verbindung zu bringen, scheint nun ein
eindeutiger Trend zu sein. ,,Wearing Propaganda® lautete der Titel einer wei-
teren Ausstellung, die bis Anfang Februar 2006 in New York gezeigt wurde.
Sechzig Jahre nach dem Zweiten Weltkrieg vermittelte Kleidung aus Japan,
England und den Vereinigten Staaten, was die Alltagsmode im Wortsinne zu
einem Spiegel der Gesellschaft machte. Und da noch nicht im Zeitalter des
T-Shirts als Meinungstriger angekommen, erziihlen japanische Kimonos von
Bombenjigern und amerikanische Seidentiicher von Kriegschiffen. Die Mode
hielt fest, was im tiglichen Leben zur Bedrohung wurde. Inzwischen ist sie
als Ausdrucksform einen Schritt weiter gegangen. ,,I don’t want to say that
fashion is more than fashion. But, in a way, fashion can be seen as a weapon
against war, a defense”, meint der Modedesigner Christian Lacroix vorsichtig
zu der Frage der NYTimes, ob die Mode ein Statement gegen Terrorismus
abgibt.

4 Vgl. dazu auch Niklas Luhmann, Soziale Systeme. Suhrkamp, Frankfurt/Main, 1984.
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Lacroix scheint noch nicht ganz zu glauben, dass es zur Mode geworden ist,
vom Ausnahmezustand als permanentem Zustand auszugehen.” Die Mode-
designerin Rai Kawakubo postuliert es mit ihrem Konzept der Guerilla Stores,
sie nutzt die jeweilige Location, wie sie sie vorfindet. Commes des Gargons ist
immer auf der Durchreise — und kommt an, denn nach Berlin, Singapur, Kéln,
Athen und Reykjavik wurde im Mai 2006 der erste helvetische Guerilla Store
erdffnet. Mit dieser Strategie wird auch die metaphysische Ebene des Ge-
brauchsobjektes Mode neu definiert: fast ungreifbar und nur verbreitet durch
subversive Kandle.® Die Stabilitit wird erreicht durch immer mehr Instabili-
téit, der Kampf wird zum stabilen Element des Erscheinungsbildes.

Wenn der Stellenwert des Metaphysischen wiichst, tritt das Physische entspre-
chend in den Hintergrund. Das Fast-Unsichtbare braucht eine andere Form
der Signalwirkung, um den Status ,,Mode* zu erlangen. Attitiiden bekommen
in diesem Kontext eine grioflere Rolle zugeteilt, denn diese im Wortsinne
immateriellen* Symbole werden zu Mechanismen, um Zugehérigkeit auszu-
driicken. Ubertragen auf Design lisst sich feststellen, dass die Realitiit in

groBBen Teilen nicht repriisentiert wird, dafiir die Virtualitiit.

Aber handelt es sich um Wirklichkeitsverwandlung, Wirklichkeitskopie oder
gar neue Realititsentwiirfe? Existentes unter Hinzunahme des Neuen zu
collagieren, hat ein Designverstiindnis etabliert, das nicht gepriigt ist von
Besitz als solchem, sondern von der Fihigkeit zur Enteignung und Aneignung.
Damit wird die Frage nach Original, Kopie, Piraterie und Rechten die De-
signer der Zukunft verstiirkt beschiiftigen miissen.

Wie in der realen Welt des Modekonsums, fiihrt die Begehrlichkeit, das ,,Must
Have®, zu kriminellen Aktivititen, um das Gewiinschte sich aneignen zu
konnen. ,,Identity theft” ist das Resultat, die unterschiedlichen Identitéiten
werden in einer neuen Form des Ladendiebstahls erworben. Mit der Digitali-
sierung ist die Ausrichtung auf die Einzigartigkeit irrelevant, denn digitale

Kopien sind Originale, die die urspriingliche Identitit besetzen.” Girard ver-

> Vgl. dazu Horst Bredekamp und Gabriele Werner (Hrsg.) Bildwelten des Wissens. Berlin,
Akademie-Verlag.

Zum Beispiel die Aktion von Brinco Shoes: www.signonsandiego.com/news/mexico/tijuana/
20051117-0024-migrantshoes.html.

,,Digitale Kopien sind identisch.“ Mercedes Bunz, Die Utopie der Kopie. In: Renaissance der

6
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bindet diese Begierde mit der Mimesis und legt im Weiteren eine Verbindung
zur Gewalt®. Geht es bei dieser Nachahmung noch um die Fluchi aus der
eigenen Welt bzw. hatte die Nachbildung noch ein Original, geht es in der
medialen Welt um eine neue, gestylte Wahrheit, um eine neue Realitit und
womdglich um ein neues Leben. Der Identititsdieb braucht den anderen, um
sich selbst zu sein. Nur dass diese Wesensverwandlung keine physische Be-
freiung des Kérpers mehr braucht, und eine schonende Transsubstantiation
hat in der Virtualitit auch keine Notwendigkeit mehr. Umgekehrt bedeutet
dies fiir Emergency Design, dass nicht das begehrte Objekt, sondern vielmehr
die Furcht vor dessen Inbesitznahme durch einen anderen im Vordergrund
steht.

Steuerungsinstrumente im Hinblick auf die Erscheinungsbilder werden auch
die Kleiderordnungen. Am Anfang stand das Modediktat im Mittelalter: Klei-
dervorschriften waren nur partiell zur Unterstiitzung der heimischen Industrie
gedacht, eher entstanden sie auf Wunsch der Kirche zur Hiitung der Sitten.
Am stiirksten jedoch dienten sie wie heute einem politischen Ziel, ndmlich
unerwiinschten Einfluss von auflen abzuwehren und das Freiheitshegehren
der Biirger zu kontrollieren. Die letzten Kleidergesetze Deutschlands wurden
im 18. Jahrhundert aufgehoben, das Vermummungsverbot in den 80ern des
letzten Jahrhunderts eingefiihrt. Am Beispiel der ,,Terroristenprofile”, die das
Verhalten und implizit das Erscheinungsbild eines jeden Biirgers zu standar-
disieren versuchen, zeigt sich, wie die Staatsmacht eine neue Kleiderordnung
vorschreibt. Vermummungsverbote fiir die Yobs in England zum Beispiel. Die
Kapuze, eigentlich ein lidngst etablierter Modetrend und thematisiert von
Strellson mit der Swiss Protection Parka, schiitzt vor den etwa vier Millionen
Uberwachungskameras, die wiederum rund um die Uhr etwa 60 Millionen
britische Biirger ,,schiitzen* und jeden Biirger ca. 300x pro Tag erfassen. Per
Dekret diirfen immer mehr Kneipen und vor allem Einkaufszentren nur noch
barhéduptig betreten werden, die Regierung Blair bestiitigte diese Politik
nochmals im Mai 2005.

Design zeigt sich im Gegenzug als Aktionsfeld, in der die Community ihren
Protest postuliert. Ein ,,How to Disappear-Kit and Vending Machine® ent-

Utopie. Rudolf Maresch und Florian Rétzer (Hrsg). Suhrkamp, Frankfurt/Main, 2004,
S. 164 Af.
8 Chris Fleming, René Girard, Violence and Mimesis. Polity Press, Cambridge, 2004.
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stand am Designskolen Kolding in Déinemark, ,,Protective Wear® in der dop-
pelten Bedeutung ist das Thema der konzeptorientierten Mode des englischen
Labels ,,Vexed“. Offentliche Gebiude, Straen und Plitze werden zum De-
monstrationsfeld und die Kontrollinstanzen mit den eigenen Mitteln, ndmlich

Beobachtung und Vermummung, bekémpft.

Ausblicke

Destutt de Tracys Begriff der ,,idéologie” folgend als Lehre von der Beziehung
zwischen Physiologie und Moral, Empfinden und Wille in Relation zur phy-
sischen Existenz, scheint die Zeit einer neuen Design-,,Ideologie” gekommen.
,,Die besten Produkte sind solche, die den Menschen in die Gemeinschaft in-
tegrieren®, meint Douglas Rushkoff®, und daraus kénnte man schlieBen, dass
Produkte der Stiftung von zwischenmenschlichen Beziehungen dienen. Sie
bewirken aber mehr, produzieren auch Zivilisationskrankheiten'®, Pseudo- oder
Ersatzhandlungen, und eine Verdrehung der Kommunikationskultur, die sich
im Design am deutlichsten sichtbar macht. ,,People are turning the technology
on its head. They are taking a device that was designed to talk to people who
are far away and using it to communicate with people who are directly around
them®, kommentierte James E. Katz in einem Interview dieses Verhalten.
Design steht demnach fiir eine transzendente Seite, die sich auf sich selbst
bezieht, und entsteht in einem Kontext des Handelns und/oder Nutzens.

,»Will you be ready to navigate the changes in the Extreme Future? fragt
James Canton vom Institute for Global Futures in San Francisco.!' Es gibt
einen enormen Bedarf an ,,richtungweisendem* Design'?, nach Informations-
steuerung und Navigation auch im Wortsinne. Web-Informationen werden mit
Geo-Daten verbunden, und somit riickt das ,,Suchen und Finden* in militi-
rische Nihe.'? Diese hat weniger mit Karten zu tun als mit Datensiilzen,

folglich hat das Finden mit Interpretieren zu tun, und die Intentionen des

9 GDI Impuls, S. 46, Ziirich, 2006.

Zum Beispiel die Empfindlichkeit fiir Phantom Phone Rings, ein psycho-akustisches Phi-
nomen.

'l Beim elften Deutschen Trendtag. Hamburg, Mai 2006.

12 Chris Nuttal, Google moves into mobiles. In: Financial Times UK, 13.4.2005, S. 22.

Das Bundesamt fiir Landschaftstopografie in der Schweiz ist Teil der Gruppe ,,Riistung™:
Swisstopo ist Teil der Gruppe armasuisse im Eidg. Departement fiir Verteidigung, Bevilke-
rungsschutz und Sport (VBS). www.swisstopo.ch.
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.. For most of us, design is invisible. Until it fails*

Suchenden miissen bekannt sein. Eine essenzielle Vorgabe fiir Emergency
Design, denn Eroberer setzen auf Informationsvorsprung. Die durch die neue
Raumordnung hervorgerufenen neuen Lebensformen sind zu einer eigenen
Kultur gewachsen, ,,geokodierte Guerillas® brauchen eine Ausriistung mit
eigenen Kommunikations-,,Formen® im wahrsten Sinne des Wortes. Der mo-
derne Nomade nutzt den Korper als Schnittstelle fiir Orientierungsdesign —
und gerade deshalb greift das eingesetzte Design zuriick auf eine bekannte
Vergangenheit. Hier kommt das Thema ,,Retro ins Spiel. Asthetik stiftet
Sinn, das Retrodesign rettet vor Chaos in der Reprisentation. Denn die be-
nutzten Metaphern erschlieBen Unbekanntes durch Bekanntes, sie geben
Hinweise. Allerdings begrenzen sie auch, wenn die Basis aus Vorldufertech-
niken und -funktionen besteht.'* Die kreative Spannung zwischen Regres-
sivem und Progressivem wird weiterhin ein zentrales Thema sein in vielen
Bereichen des Designs, aber sie ist mit Vorsicht zu geniefien, denn die Refe-
renz zu Vergangenem weckt zwar Vertrauen, ergibt in der Konsequenz jedoch

eine falsche Materialitit, die Innovationen bremsen kann.

Die Rolle des Designs verindert sich in einer Welt, die mehr von Maschinen
und digitalen Systemen und weniger von Gestaltern generiert wird. Diese
Entwicklung wird begleitet von der Etablierung einer ,,Creative Class®, die
nicht nur aus Designern besteht, sondern aus Wissenschaftern, Ingenieuren
und weiteren Angehorigen wissensbasierter Berufe. Auch sie beanspruchen
Mitbestimmung.

Es stellt sich die Frage, was daraus entsteht. Ein neues Designverstiandnis?

Eine neue Anwendungsmoral?

Nigel Cross’ Designforschung offeriert eine ,,Taxonomie des Feldes®. Er arbei-
tet mit einem postmodernen Kulturbegriff, der zeigt, dass abgegrenzte und
stabile, eindeutige Identitdten im Design flieBend werden.!® In diesem offenen
System von Bedeutungen wird Design zu einem kontinuierlichen Prozess der
Neu-Definition und Vermischung.

Gehen wir noch einen Schritt weiter. Die subjektive Erfahrung der Anwen-
dung kann somit auch erfolgen, ohne auf &sthetische Kriterien zu fokussieren,

“" Ein gutes Beispiel ist die militdrische Laufmaschine ,,Bleex*. http://bleex.me.berkeley.edu
15 Siehe auch www.dgtf.de/fileadmin/theorieunddesign/hugentobler.pdf.
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die Konvergenz von Fachgebieten zielt eher auf eine Verbesserung der Funk-
tion im objektiven Sinne als auf eine Erhshung der semiotischen Funktion im
Sinne eines gestalterischen Mehrwertes. Damit einhergehend konnte die
Selbstanpassung des Menschen an Technologie und Umwelt, fliichtig betrach-
tet, das Ende des Designs bedeuten — wenn Design als prozessualer Begriff

im Hinblick auf Kontext und Zweckabhingigkeit definiert wird.

Tatsache ist: Emergency Design hat nicht zur Aufgabe zu reparieren oder zu
normieren, sondern zu kreieren. Das Nachdenken mit dem und durch das
Design ergibt ein ,,Design-Noir”, in der die psychologische Dimension von
Erfahrungen das kulturelle und iisthetische Potenzial erweitert.'® Die Zukunft
beinhaltet die zwei interagierenden Welten des Design-Objekts und des De-
sign-Subjekts. Somit kann die Funktion von Emergency Design vielleicht am
besten als ,,interaktive Sinnstiftung® definiert werden, als Offerte symbo-
lischer Modelle, die uns unterstiitzen in der Bewiiltigung des Alltags als
Ausnahmezustand. Es ist der Umgang mit diesen Modellen, der allerdings
gelernt sein will, denn dies ist ein neuer Ansatz, der nicht verweisen kann auf
eine Designtradition. Dieser Lernprozess befindet sich noch in den Anfiingen
und wird in der Akzeptanz dieser neuen Designdisziplin eine wichtige Rolle

spielen.

16 Vgl. A. Dunne, F. Raby, Design Noir. The secret life of electronic objects. August Media,
London, 2001.
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EMERGENCY URBANISM -
BRANDING ALS ZUKUNFT DER
STADTGESTALTUNG?

Friedrich von Borries

Sind urbane Marketingstrategien ein zu einem Notstand fiihrendes unvorher-
gesehenes — oder zumindest von vielen nicht vorhergesehenes — Ereignis?
Schlimmer noch: Es ist ein dezent iibersehenes Ereignis, eine Realitit, die

viele Architekten und Planer nicht zu beachten bereit sind.

Wir haben es also mit einem doppelten Notfall zu tun: der Realitit der Stadt
und der Ignoranz derer, die die Gestaltung von Stadt als ihre Aufgabe verste-
hen.

In dieser Emergency-Situation treten verschiedene Akteure mit unterschied-
lichen Intentionen und Interessen auf, die sich — wie bei jedem Notfall — in
bestindiger Verschiebung befinden.

Der Trickser und die Fiktion der Subversion

Der Konsument als Kiinstler und der Kiinstler als Konsument ist der grof3e
Widerpart zum Marketing-Spezialisten. Er versucht, die im Branding vorge-
gebenen Codes und Images zu transformieren, er entfremdet sie, nutzt sie zu
seinen eigenen Zwecken. Zwischen subkulturellen Trendsettern und Marken-
strategen findet ein stindiges Wechselspiel statt. Wihrend die Markenstrate-
gen versuchen, die Bedeutungen, mit denen ihre Marken belegt werden, zu
steuern und zu kontrollieren — der Sinn von Produktwerbung —, werden in
Subkulturen Produkte immer wieder mit neuen Codes belegt und neue Styles

entwickelt, die dann von den Markenstrategen in Mainstream-kompatible

129



Friedrich von Borries

Markenidentititen transformiert werden'. So zeichnet sich ein ewiger Wider-
streit ab zwischen dem kreativen Konsumenten und den Markenstrategen,
eine Spirale, die kein Ende haben wird — zwei Avantgarden, zwei Guerilla-
Truppen, die wie eine Katze, die sich in den Schwanz bei3en will, miteinan-

der im Kreis tanzen ...

Der Markenstratege als Camouflage-Spezialist

Die globalen Unternehmen sind auf die erfolgreiche Vermittlung von Marken-
erlebnissen angewiesen. Deshalb versuchen die Markenstrategen, den Trick-
ser und seine kulturellen Techniken zu umgehen. Mit Camouflage-Strategien
versuchen sie, die Trennung zwischen Werbekampagne und ,,echtem” Leben
weiter aufzuheben, sich in vorhandene Erlebnis- und Identifikationsangebote

zu integrieren, ohne dabei als Marke offensiv in Erscheinung zu treten.

Diese Camouflagen versuchen, Street-Credibility zu steuern und zu mani-
pulieren, sie sind ,,verdeckte Operationen” in subkulturellen Rdumen der
jeweiligen Zielgruppe. Camouflage erffnet im Vergleich zu den bisher be-
schriebenen Interventionen in urbanen Raum oder den bekannten Marken-
erlebnisparks eine neue Dimension des Brandings. Sie versucht, die Marke
als selbstverstindlichen Bestandteil des kulturellen Codes, der innerhalb der
entsprechenden Szene verwendet wird, erscheinen zu lassen. Eine solche
Cultural Camouflage hintergeht den Trickser, versucht, in sein Unterbewusst-
sein einzudringen und seine Spielfreude fiir die eigenen Zwecke zu instru-

mentalisieren.

,»Get the people cooler than you*? lautet eine der Devisen zeitgendssischen
Marketings. Zielgruppenorientiertes Marketing versucht, die Opinion Leader
der Zielgruppe zu gewinnen — die Zielgruppe folgt dann, so die Hoffnung, von
alleine3. Der Erfolg von Adidas auf dem amerikanischen Markt lisst sich auf
den Gewinn einer Gruppe von Opinion Leadern zuriickfithren. Anfang der
80er Jahre wandten sich die jungen schwarzen Hip-Hopper von over-brande-

! Friedrich von Borries, Wer hat Angst vor Niketown. Rotterdam, 2004/2005.
2 Vgl. Leah Rumack, ,,Presto, you're cool®. In: NJOW Magazine 11.7.2001. Toronto (www.
nowtoronto.com)

3 Vgl. Georg Franck, Okonomie der Aufmerksamkeit. Miinchen und Wien, 1998.
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ten Marken wie Reebok und Nike ab, um Schuhe und Kleider der in den USA
weniger beworbenen Marke Adidas zu kaufen. Ohne eigenes Zutun (oder ge-
rade deshalb) waren Adidas-Turnschuhe plétzlich in Musikvideos zu sehen,
wurden in Liedern besungen (My adidas, Run-DMC 1984), wurden Instru-
ment der Differenzierung: Adidas wurde ,,coolt. Um Street-Credibility zu
erhalten, geht Nike in den USA bewusst nicht gegen Ladendiebstahl und den
Verkauf von billigen Plagiaten vor, weil dadurch die schwarze jugendliche
Subkultur, die in den USA seit der Hip-Hop- und Rap-Welle die soziokultu-
relle Opinion Leader-Funktion iibernommen hat, sich mit Nike-Kleidung
ausstatten kann®. Denn der Umsatz von Nike auf dem amerikanischen Markt
ist davon abhiingig, dass die wohlhabenden weiflen Suburb-Kids coole,
schwarze Jugendliche in Nike-Klamotten sehen, selbst wenn diese gestohlen
sind.

Camouflage und Guerilla Marketing

Camouflage ist die Umkehrung der klassischen Werbestrategien: Statt Opi-
nion Leader zu branden, also Verona Feldbusch und Schauma zusammenzu-
bringen, versucht Camouflage, unerkannt in die Heimat der Opinion Leader
einzudringen, um von den Opinion Leadern selbst als Referenz in ihre per-
sonliche Identititscollage eingesetzt zu werden. Cultural Camouflagen sind
also Undercover-Aktionen, bei denen die Marke nicht als Ausrichter, nicht als
Sponsor erscheint, sondern als Teil des Quellcodes der Szene. Cultural Ca-
mouflage ist der Versuch, in den Quellcode der Zielgruppe zu gelangen, die
Mechanismen des In/Out zu manipulieren. Die Markenstrategen versuchen,
die Subkultur zu hacken. Bei der Cultural Camouflage erfihrt die Marke ihre
Aufwertung dadurch, dass sie als Referenz — unter vielen anderen, von der
Zielgruppe bereits akzeptierten Referenzen — fiir die szenespezifischen Indi-
vidualitidtscollagen auftaucht. Sie tduschen so vor, bereits ein akzeptierter

Code zu sein: Es geht also um gefakte Credibility.

Camouflagen dringen in den Quellcode der Subkultur der Zielgruppe ein.
Dabei verschwinden die Grenzen zwischen der , kiinstlichen Marketingstra-

4 Vgl. Christoph Bieber, Sneaker-Story. Frankfurt a.M., 2000, S. 149ff.
> Vgl. Naomi Klein, No Logo. Miinchen, 2001, S. 90f.
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tegie und der Alltagswelt der Zielgruppe. Bleiben wir beim Bild des Quell-
codes, so agiert das Camouflage-Marketing wie ein Virus, der das Script des
Quellcodes beeinflusst, manipuliert. Das Marketing verldsst den Raum der
Werbung, der Fiktion, der nicht-erfiillbaren Versprechen und entert die Re-

alitiit, ja, schafft neue Realitiiten.

Dass es sich hierbei um nicht unbewusste Entlehnungen militdrischer Strate-
gien handelt, wird durch die Wortwahl deutlich, mit der innerhalb von Wer-
bekreisen diese Art ,,subversiver Marketingstrategien beschrieben wird:
Guerilla-Marketing.

Brand-Hacking und Markensabotage

Welche Formen von Protest oder Widerstand gegen die verschiedenen Marke-
tingstrategien sind moglich, wenn das Marketing selber sich tarnt und wie ein
Guerillero agiert? Konnen Marken sabotiert werden? Eine Weiterentwicklung
der Techniken des Tricksers ist das Brand-Hacking, das iiber die kreative
Rezeption und das Re-Codieren der Marke hinausreicht. Unter Hacking ver-
steht man eine Kulturtechnik, die existierende Systeme unterwandert, um
entweder das System zu erkunden (analytisch-empirischer Ansatz) oder
Schwachstellen und Angriffstellen zu ermitteln (subversiver Ansatz). Bekannt
geworden ist der Begriff Hacking als Terminus aus der Programmiererszene.
Heute ist Hacking eine allgemeine Kulturtechnik, die versucht, Systeme zu
decodieren und in sie transformativ einzudringen®. Hacking ist also ein sub-
versiver Akt. Gehackt wird aus verschiedenen Griinden — um Spal} zu haben,
innerhalb einer Szene seine Fiihig- und Fertigkeiten zu zeigen, um System-

liicken aufzuzeigen oder um Kritik zu iiben.

In der Gegenwartskunst finden sich verschiedene Ansiitze von Brand-Hacking.
Viele Kiinstler, die sich mit dem Alltagsphidnomen Konsumkultur beschéfti-
gen, setzten sich mit der Priisenz von markenspezifischen Identitéitsangeboten
und deren heutigen Rezeptionsformen auseinander: Sylvie Fleury mit ihren
Fetischobjekten, Danielle Buetti mit den Branding-Fotomontagen oder Olaf

6 Vgl. Franz Liebl und Wolfgang Ullrich, Brand-Hacking. In: Absatzwirtschaft 6/2002,
S. 29.
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Nicolai mit aufblasbaren Turnschuhen, um nur einige Beispiele fiir Arbeiten
zu nennen, die die Bedeutung von Marken in unserer Gesellschaft mit Stra-
tegien der Gegenwartskunst zu dokumentieren versuchen. Aber nicht immer
wird der kritische Impetus als solcher verstanden. So arbeitet der New Yorker
Kiinstler Pascal Spengemann mit Markenturnschuhen, die er mit den Labels
anderer Marken versieht. Wihrend er seine Arbeit als Kritik versteht?, wollen
Héndler seine Schuhe als Verkaufsgegenstinde kaufen, weil sie in diesem
Cross-Labeling das Lebensgefiihl der Collagisten von Identitiit ausgedriickt
finden. Demgegeniiber verkaufte die Berliner Gruppe ,,Chicks on Speed*
Ende der 90er Jahre in #dhnlicher Weise hergestellte Turnschuhe, um sub-
versiv in den 6konomischen Verwertungskreislauf einzugreifen. ,,Adidas are
going to give us these shoes [...]. Were going to resell them as ,ModifiedAs".
We're going to take off the stripes, punch holes in them ...“8. Brand-Hacking
wird insbesondere dann spannend, wenn es den angestammten Raum Galerie
und Museum verléssst und beginnt, die Funktionsweise von Marken im All-

tagsraum zu sabotieren.

Ein Beispiel von Brand-Hacking im &ffentlichen Raum war an einem Basket-
ballplatz in Berlin zu beobachten. Berlin Alexanderplatz, 1994: Um einen
Beitrag zum Umweltschutz zu leisten, initiierte Nike weltweit ein Programm,
in dem aus Turnschuhsohlen Belige fiir Sportplitze hergestellt werden. Unter
dem Titel ,,Ich war ein AIR Jordan“ entstand so in Berlin laut Nike’s Eigen-
werbung ,,der erste offentliche Recycling-Basketballcourt der Welt“?. Wiih-
rend die Verwandlung der 5th Avenue in einen Tenniscourt im Werbefilm mit
Agassi und Sampras fiktiv, ist der Basketballplatz auf dem Alex real. Der
Alexanderplatz, umgeben von DDR-Plattenbauten und einer zum Abriss frei
gegebenen, einst repriisentativen Konsumlandschalft, ist ein verlorener Rest-
raum, ist Sinnbild einer vergangenen Utopie von Fortschritt und Urbanitéit.
Heute ziihlt der Alexanderplatz in Berlin zu den so genannten ,,gefihrlichen®
Orten mit Drogendealern, Punks und hoher Polizeiprisenz. Fiir Nike’s Kon-
zept der ,Verbesserung® von Welt durch Sport ist der Alexanderplatz der
ideale Background, der mit dem Charme der maroden Plattenbauten und

-

Vgl. Clay Weiner, Wicked trainers. In: Dazed & Confuesed, London, May 2003.

Vgl. Cocoa beware, these monsters I can feel. In: AMP, August 2000 (www.sci.fi/~phinn-
web/links/artists/CoS/media/amp.html )

9 Vgl. Krystian Woznicki, Der Turnschuh Kreislauf. In: Sven Ehmann, Axel Fische und Krys-
tian Woznicki (Hrsg.) Sneakers etc. Berlin, 2002.
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mehrspurigen Stralen ein feindliches urbanes Umfeld darstellt, in der der
Basketballplatz ein Kleinod des Spiels, des Just do it wird.

Genau diese Instrumentalisierung des Raumes versuchte der Kiinstler Marc
Bijl zu unterlaufen, als er im Herbst 2002 einen aus Beton gegossenen Swoosh
auf dem Basketballplatz postierte und, als dieser entfernt wurde, simtliche
Nike-Logos und -Schriftziige auf dem Platzgrund und auf den Kérben durch
das Logo von Adidas ersetzte. Der Nike-Platz wurde in einen Adidas-Platz
verwandelt. Es ist dabei signifikant, das die erste Reaktion von Nike Berlin
war, sich bei der Adidas betreuenden Agentur zu erkundigen, ob dies eine
Guerilla-Aktion von Adidas sei. Obwohl dies nicht so war, liel} die Agentur
von Adidas sich nicht die Gelegenheit nehmen, den umgebrandeten Platz nun
ihrerseits mit Postern der Adidas City Games, einer Replik auf die urbanen
Interventionen von Nike, zu plakatieren. Mittlerweile sind alle Logos, sowohl
die von Nike als auch die von Adidas, schwarz iibermalt worden. Wem gehort

der urbane Raum? Aus dem Markenraum ist ein markenfreier Raum gewor-

den. Adidas? Nike? Den Nutzern?

Die Protestformen Markensabotage und Brand-Hacking zeichnen sich durch
ihre hohe Medienresonanz aus und tragen so dazu bei, ein sffentliches Pro-
blembewusstsein zu wecken. Dennoch haben sie ein Manko: Sie sind ihrer
Struktur nach defensiv und bleiben trotz ihrer Widerstéindigkeit affirmativ.
Um innerhalb einer Okonomie der Aufmerksamkeit wirksam zu sein, miissen
sich die Aktionen genau jener Logik unterwerfen, die sie zu kritisieren versu-
chen: der Logik des Marketings. Und damit zeigen sie keine positive Alterna-
tive, kein Gegenmodell zum Imperativ des Verkaufen-Miissens auf. Im Brand-

Hacking verwischen die Grenzen zwischen Kunst, Kritik und Teilhabe.

Kollaboration

Die Marketingstrategie, protestkultureller Ausdrucksformen zu adaptieren,
stellt heute also jene vor Probleme, die gegen die Vereinnahmung und Trans-
formation offentlicher Rdume durch Nike und anderer Firmen Widerstand
leisten — sie laufen ob ihrer Sprachlosigkeit ins Leere. Denn den Jugend-
lichen, die den Basketballplatz auf dem Alex benutzen, ist es egal, wer ihn
finanziert. Der Konsument als Kiinstler, der Kiinstler als Hacker — alle zu-
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sammen eine Inspirationsquelle fiir den Markenstrategen, der sich von der
Kritik anregen ldsst und sie in neue Strategien transformiert. Die Markenstra-
tegen hacken nicht nur subkulturelle Rdume, sondern gehen noch einen
Schritt weiter — sie versuchen, Kiinstler und Aktivisten ,,auf die andere Seite*
zu ziehen. Aber auch die Akteure der lokalen Subkulturen selbst suchen den
Kontakt zu den Marketingabteilungen, dienen sich als Kooperanten fiir Ca-
mouflage-Strategien an, um von den finanziellen Moglichkeiten und der me-

dialen Présenz der Marken zu profitieren.

Die Geschichte der Berliner WBM-Bar verdeutlicht, wie Marken und sub-
kukulturelle Akteure voneinander profitieren, verdeckte Biindnisse eingehen
— Geld fiir die einen, Credibility in der Zielgruppe fiir die anderen. Leitmotiv
der ersten WBM-Bar, die im Sommer 2002 fiir einige Wochen in Berlin-Mit-
te existierte, war das Thema Wohnung. WBM steht fiir Wohnungsbaugesell-
schaft Mitte, eine landeseigene Institution, die seit den 90er Jahren bis heute
kostengiinstig Wohnungen in Mitte vermietet. Die WBM-Bar war nur fiir
»Freunde der Besitzer zuginglich, Zutritt erhielt man mit einem roten
Schliissel, von denen zur Ersffnung innerhalb der Szene 300 Stiick vergeben
wurden. In der Tradition der illegalen Clubs war die Bar nur einen Tag in der
Woche gedffnet. Eingerichtet war die WBM-Bar in einem neo-poppigen 70er-
Jahre-Stil wie eine Wohnung, mit Sessel, Sofa und Couchtisch. Die Winde
waren mit grofformatigen Fotos tapeziert, die eine Geschichte iiber Berlin
erzihlen; ein schines Mddchen, das einen Tag in Berlin-Mitte verbringt. Auf
den ersten Blick ist keine Camouflage-Strategie zu erkennen. Erst auf den
zweiten Blick wird deutlich, dass auf jedem Motiv ein Kleidungsstiick (Appa-
rel) von Nike zu sehen ist, dass hier und da ein Nike-FufBball liegt — kurz,
dass iiberall, sehr diskret, aber wahrnehmbar, der Swoosh auftaucht. Das ist
Cultural Camouflage: Der Swoosh erhilt Einzug in ein cool gestyltes Club-
Milieu und soll von einer (vorher ausgewiihlten) Klientel, die eine Opinion-
Leader-Funktion hat, als selbstverstindliches Element der Atmosphiiren-
Konstruktion wahrgenommen werden. Was war zuerst? Die Idee zu einer Bar
fiir Freunde, fiir die, um Nike als Sponsor oder Finanzierungspartner zu ge-
winnen, ein innovatives Camouflage-Konzept von Produkt-Placement ent-
wickelt wurde? Oder stand am Anfang die Erfahrung, dass innerhalb der
Club-Szene WerbemafBnahmen extrem subtil sein miissen, die in der Idee re-
sultierte, einen Nike-Club zu machen, der innerhalb der Szene nicht als Nike-
WerbemalBinahme, sondern als cooler Untergrund-Club bekannt sein soll?
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Die zukiinftigen Gestalter des Urbanen

Viele denken, Niketown sei ein Sportkaufhaus, ein Flagshipstore, architekto-
nisch nicht besonders anspruchsvoll, ein Konsumtempel halt. Sie irren sich,
denn Niketown ist Ausgangspunkt fiir eine Eroberung der Stadt. Was die Mir
im Weltraum ist, ist Niketown im urbanen Raum. Ausgangspunkt der Erobe-
rung. Und wihrend klassische Themenparks als fiktionale, inszenierte Réu-
me die konventionellen Streitkrifte des rdumlichen Brandings darstellen,
sind die tempordren Camouflage-Strategien die flexiblen Krisenreaktions-
kriifte des Marketings.

Marketingstrategen sind Akteure der heutigen Stadt — ihr Eingreifen in die
Gestaltung und Nutzung von urbanem Raum ist eine verdeckte Operation.
Gleichzeitig wird der kreative Konsument zum verdeckten Partner der Marke,
zum Agenten, der mit der Marke kollaboriert und ihr so zu den Szenen der
Zielgruppe Zutritt verschafft. Der Trickser hat die Fronten gewechselt und ist
zum Kollaborateur geworden, zum willigen Helfer des globalen Marketings.
Die Subkultur verwandelt sich: Aus der Counterculture wird die frei-,,willige*

Style-Avantgarde des globalen Marketings.

Fasst man die verschiedenen Akteure und deren Strategien unter einer Per-
spektive zusammen, so zeigt sich die dritte, schwer wiegendste Notfallsitua-
tion: Die Stadt, die das Ergebnis des als urbanes Marketing bezeichneten
Transformationsprozesses herauskommt — ein inszenierter Erlebnisraum, der
iiber die Realitit sozialer und skonomischer Transformation den weichen
Teppich der aufregenden Markenerlebnisse legt.
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ORDNUNG, UNORDNUNG UND
EMERGENCY DESIGN

Timon Beyes

“It is as if, through the crevices of the city
and the cracks of its edifices, light were
always seeping in, illuminating the lines
of its becoming other.*

John Rajchman, Constructions

Das Emergeny Destgn Symposium stand im Zeichen der fiinf Codes des Warn-
systems des US Department of Homeland Security (DHS). Seit den Tagen
nach dem 11. September 2001 versieht diese elaboriertere Ampel Terror-
risiken mit Farben: Code Green (geringe Gefahr), Code Blue (erhshte Vor-
sicht), Code Yellow (erhohte Gefahr), Code Orange (hohe Gefahr), Code Red
(hichste Gefahr).! ,,Farben sagen mehr als tausend Worte und sagen es ra-
scher.“? Es handelt sich mithin um ein griffiges Emergency Design, das, wie
Brian Massumi anmerkt, einen Farbton bzw. Code fiir Sicherheit gar nicht erst
kennt.? So scheinen die fiinf Codes einen Normalzustand der Unsicherheit zu
vermitteln, eine permanente Krise, und das dazugehorige permanente Kri-
senmanagement entscheidet iiber das jeweilige Ausmal} des Erregungszu-
standes (der Massumi zufolge im Fall der Vereinigten Staaten zumindest in
den drei Jahren nach dem Anschlag auf das World Trade Center konstant
zwischen Gelb und Orange changierte?).

Siehe die Homepage des Departments of Homeland Security: www.dhs.gov/dhspublic/

display?theme=29.

2 IGMADE, Einleitung. In: IGMADE (Hrsg.) 5 Codes: Architektur, Paranoia und Risiko in
Zeiten des Terrors. Basel Boston Berlin, 2006, S. 815, hier S. 8.

3 Siehe Brian Massumi, Angst (sagte das Spektrum). In: IGMADE (Hrsg.) 5 Codes: Architektur,

Paranoia und Ristko in Zeiten des Terrors. Basel Boston Berlin, 2006, S. 286-299.

Siehe Massumi, Angst (sagte das Spektrum), a.a.O.
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Anhand dieses Beispiels lidsst sich hinter dem Begriff Emergency Design eine
Ordnungstechnologie bzw. das Thematisieren von Ordnungstechnologien ver-
muten. Ankniipfend an Massumis Beobachtung lenkt dieses Beispiel aber
zudem den Blick auf die Krise, auf Unordnung, die einerseits die Ordnungs-
technologie legitimiert, andererseits aber die Wahrnehmung von Krise und

drohender Unordnung zugleich hervorruft.

Im Folgenden werde ich versuchen, diese zwei Anndherungen an Emergency
Design — Ordnungstechnologie und ,,Unruheherd* — miteinander zu verkniip-
fen. Ausgehend von Installationen des Kiinstlers Fabrice Gygi® mochte ich die
Versuchsanordnung entlang der Debatte iiber stadtriumliche Entwicklungen
aufziehen, in der gegenwirtig, siehe die fiinf Codes, das Thema ,,Sicherheit*
einen prominenten Stellenwert einnimmt. Die Ausgangsthese dieses Essays
ist, dass das Konzept des Emergency Designs einen mioglichen Ausgangs-
punkt liefert, das stetige Zusammenspiel von Ordnung und Unordnung — zum
Beispiel, aber nicht ausschlielich — in stéidtischen Rdumen in den Blick zu

nehmen.

Emergency Design als Produktion von Ordnung

Als ich an einem Nachmittag im August 2005 das Kunstmuseum St. Gallen
aufsuchte, um mir die aktuelle Ausstellung des Genfer Kiinstlers Fabrice
Gygi anzuschauen, kam mir auf der Treppe ein kleines Méddchen mit ihrem
Vater entgegen. ,,Wo ist denn die Kunst?“, fragte die Tochter ihren Vater. ,,Das
war die Kunst da oben®, antwortete der, gefolgt von der cleveren Erklirung:
,,Manchmal sieht man das nicht auf den ersten Blick.*

Was hatte die vom zeitgenossischen Kunstdiskurs unbeschidigte Tochter ge-
sehen? Die Werkschau des Kiinstlers versammelte Gegenstinde, die die 6f-
fentliche Sphére ordnen und sortieren.® Inshesondere handelte es sich um

Objekte, die man einem Verstindnis von Emergency Design als Sicherheits-

> Die Diskussion der Installationen Gygis ist in verinderter Form meinem Artikel zur Werk-
schau des Kiinstlers im St. Galler Kunstmuseum entnommen: Beyes, T., Zutritt streng ver-
boten, Achtung Alarm! In: Tages-Anzeiger vom 10.10.2005, S. 45.

Zu Einsichten in die Arbeiten Gygis siehe den Ausstellungskatalog Fabrice Gygi. Andreas
Baur und Konrad Bitterli (Hrsg.) Ziirich, 2005.
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technologie zurechnen kann: eine Strallensperre inklusive eines gelblich ro-
tierenden Warnlichtes, ein Gitterwerk aus verzinktem Stahl, das den Zugang
zum groften Teil des Foyers im ersten Stock versperrt (,,Palisaden®), Panzer-
sperren; ein Holzturm ohne sichtbaren Aufgang, kleine Metallkiifige; ein
riesiges, gelbes Luftkissen fiir die ,,Airbag Generation®, so der Titel der In-

stallation; eine offentliche Waschstelle.

Eine der entscheidenden Funktionen der Kunst, so der Soziologe Niklas
Luhmann, ist der ,,Nachweis von Ordnungszwingen im Bereich des nur
Mébglichen™”. Das heif3t, aus den unendlichen Moglichkeiten darstellerischer
Mittel und Materialien muss ein Kunstwerk eigene Formen gewinnen. Aber
das gilt nicht nur fiir Objekt und Kiinstler, sondern auch fiir den Betrachter.
Erneut Ordnungszwinge im Bereich des nur Moglichen: Es entsteht ein Deu-
tungszwang beim Betrachter.

Was also mag der Vater erfahren haben? Zum Beispiel das: In den von Gygi
gestalteten Rdumen bekommt Luhmanns These der Ordnungszwiinge im Be-
reich des nur Moglichen eine beklemmende, dritte Bedeutung, denn hier tobt
sich die gesellschaftliche Produktion von Ordnung aus. Indem der Kiinstler
Gegenstiinde, die Rdume ordnen, in einen musealen Kontext versetzt, wird
der Betrachter zum Schauen und Reflektieren provoziert — und, vielleicht,
zum Frosteln dariiber verfiihrt, wie sich zeitgenossische Machtstrukturen in
den Ordnungs- und Sicherheitsbestrebungen im so genannten offentlichen

Raum #uBern.

Ein paar Indizien vorab: Die Branche der privaten Sicherheitsdienste boomt
wie kaum eine andere: Offentliche Gebiude, Einkaufszentren und manchmal
bereits Wohnblocks machen die Securitas zu einem lukrativen Geschiift.
»Security®, schreibt der Kulturwissenschaftler Tom Holert, ist atmosphiirisch
allgegenwirtig und selbstverstindlich, eine allgemeine Stimmung.? Sicherheit
muss hergestellt, produziert werden, sei es durch die zunehmende Uberwa-
chung durch Videokameras, durch Polizeiprisenz, Stralensperren und wei-
tere Barrieren im Stadtraum, durch die néchtliche SchlieBung offentlicher
Griinanlagen, durch die Einfilhrung von Péssen mit biometrischen Daten.

Niklas Luhmann, Die Kunst der Gesellschaft, 3. Aufl. Frankfurt/Main, 1999, hier S. 238.
Siehe Tom Holert, Sicherheit. In: Ulrich Brockling, Susanne Krasmann und Thomas Lemke
(Hrsg.) Glossar der Gegenwart. Frankfurt/Main, 2004, S. 244-250.
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Man wird gesittigt mit Informationen und Bildern iiber vermeintliche und
weniger vermeintliche Bedrohungen: Terrorgefahr, Naturkatastrophen, Vogel-
grippe und andere Epidemien. Diese in ihren realen Konsequenzen furcht-
baren Bedrohungen lssen kollektive Gefiihle der Verunsicherung und Angst
aus; hier liegt mdglicherweise einer der Hauptgriinde dafiir, dass Zeitdiagnos-
tiker Subjektivierungsprozesse, Subjektfindungsprozesse gerne in Kategorien
des Traumas, der Angst, der Uberforderung oder gar der Depression beschrei-
ben.® Gleichzeitig fiihren die Katastrophenbilder zu permanenten Mafnah-
men, den vermeintlichen Gefahren zu begegnen, vorgeblich, um Unsicherheit
in Sicherheit zu verwandeln. Genauso aber produzieren sie ein Gefiihl von
Unsicherheit, in dem wirksam signalisiert und suggeriert wird: Achtung, Ge-
fahr! Wir leben in unsicheren Zeiten!

Airbag Generation

Man nehme Gygis «Airbag Generation» — eine Sicherheitsmafinahme, gewiss,
aber wer sich die Installation angeschaut hat, diirfte alles andere als einen
beruhigten Eindruck gehabt haben, im Gegenteil: Das grofie gelbe Luftkis-
sen, das beinahe einen ganzen Museumsraum fiillt, verunsichert. Sind wir
alltiglich in solcher Gefahr, dass wir diese Sicherheitskissen brauchen? Und
hinter den ,,Palisaden”, der Absperrung im Foyer, innen im abgeriegelten
Quadrat, war nichts, ein Stiick leerer éffentlicher (Museums-)Raum. Dieses
Nichts aber hat es in sich, denn es provoziert Fragen: Warum darf man es
nicht betreten? Wem wird Zutritt gewéhrt, wem nicht? Wer schlieBt sich hier
ein? Herstellung von Ordnung durch Sicherheitsmallnahmen, Emergency De-
sign heillt so verstanden immer auch: Ausgrenzung, Ausschluss, Abschottung
von Unordnung. Schnell denkt man hierbei an die so genannten gated com-
munities, in denen sich in nord- und siidamerikanischen Metropolen die
happy few verbarrikadieren, um nicht der Unsicherheit dffentlicher Rdume

ausgesetzt zu werden.

Die gated communities sind blof3 ein illustres Beispiel, um iiber die Produk-
tion von Stadtraum durch Sicherheitsmassnahmen nachzudenken. Die Stadt

9 Siehe z.B. Peter Gross, Ich-Jagd. Im Unabhiingigkeitsjahrhundert. Frankfurt am Main,

1999; Alain Ehrenberg, Das erschopfie Selbst. Frankfurt am Main, 2004.
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St. Gallen beispielsweise hat die Diskussion um die so genannte ,,Wegwei-
sung” und die Ratifizierung dieses Gesetzes durch das Wahlvolk bereits
hinter sich. Dem Gesetzesentwurf des Kantons Ziirich zur Wegweisung aus
dem Jahr 2005 zufolge knnen Personen von einem Ort entfernt oder fernge-
halten werden, wenn sie — und ich zitiere wortlich — ,,die 6ffentliche Sicherheit
und Ordnung oder Dritte gefiihrden®, wenn sie ,,durch ihr Verhalten beim
Publikum, namentlich Passanten, Anwohnern oder Geschiftsinhabern, be-

griindet Anstof} oder Furcht bewirken®.1

Man beachte die Formulierung: offentliche Sicherheit und Ordnung oder
Dritte gefiihrden. Was ,,6ffentliche Sicherheit und Ordnung® eigentlich heilen
soll, ist schwer anders zu definieren als durch die Abwesenheit von Gefahr
und Unsicherheit. Diese Undefinierbarkeit macht Emergency Design, verstan-
den als Ordnungstechnologie, unersiittlich, gerade in Zeiten des Terrors. Das
Angebot von ,,Sicherheit erzeugt auf dem Markt seine eigene paranoide
Nachfrage, hat der amerikanische Stadtapokalyptiker Mike Davis mit Blick
auf Los Angeles geschrieben.!! Mit dem Appell an das Sicherheitsbediirfnis
lassen sich vorziiglich StraBensperren, Gitter, Uberwachungskameras und
Farbwarnsysteme installieren, denn dieser Diskurs kultiviert den Verdacht:
Es geht darum, préiventiv, im Vorfeld alle méglichen Formen des Gefahren-
eintritts zu antizipieren. Aber von welcher Situation lieBe sich mit Sicherheit
behaupten, dass sie risikolos wiire? Dem Diskurs der Sicherheit sind so gese-
hen keine Schranken gesetzt.

Es fillt auf, dass in stddtischen Rdumen gerne und immer dfter der Ernstfall
produziert wird, dass Regieren im Namen von Sicherheit zur Normalitiit wird.
Mit Foucault gesprochen: Ein ,,Sicherheitsdispositiv®, verstanden als ,,En-
semble von Phinomenen®, {ibernimmt die Funktion unmittelbar disziplina-
rischer Mechanismen.'? Diesem Argument zufolge wird die Disziplinargesell-

schaft, wie sie Foucault mit seinen Techniken der Disziplin beschrieben hat!?,

10 Zitiert nach bzw. gefunden am 15.6.2006 unter www.augenauf.ch/index.php?ld=http://

www.augenauf.ch/bulli/art/b047a08.php.

Siehe Mike Davis, City of Quartz: Ausgrabungen der Zukunft in Los Angeles. Berlin Got-
tingen, 1994, S. 260.

Michel Foucault, Geschichte der Gouvernementalitiit 1. Sicherheit, Territorium, Bevilke-
rung. Frankfurt am Main, 2004, hier S. 19.

Siehe Michel Foucault, Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefiingnisses, Frankfurt am
Main, 1976.
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abgelost von einer Kontrollgesellschaft, wie Gilles Deleuze in Anschluss an
Foucault argumentiert hat'*: Es wird iiberwacht, geleitet, geordnet, begrenzt,
um kontrollierte, vermeintlich sichere dffentliche Rdume (und ,,normalisierte®
Subjekte) zu schaffen. All das geschieht im Namen der Sicherheit — bei gleich-
zeitigem Gefiihl der Gefahr und der Angst. Und je unwahrscheinlicher Sicher-
heit erscheint, umso erfindungsreicher und weit reichender ist die Fiktion von

,,Sicherheit” zu fabrizieren.!

Wer sichert und ordnet? In Gygis Ausstellung sind keine Personen zu sehen,
keine Verursacher, keine Schuldigen. Es sind die Dinge, die den Raum sor-
tieren, Gegenstiinde, die die Schritte lenken, die Sicherheit, Hygiene, Ord-
nung herstellen. Fiir den Kiinstler scheint es unerheblich zu sein, ob die Po-
lizei, das Militdr, das Strassenbauamt, eine Partei oder irgendeine andere
Organisation sich dieser Mittel bedient. Es scheint hier nicht um die Suche
nach gesamthaft Schuldigen zu gehen, nach Regenten oder einer Partei mit
dem Masterplan, nach Titern, die die Verantwortung fiir die zeitgenossische
Ordnung der Rédume tragen konnten — oder die, positiv gewendet, das Ver-
dienst dafiir haben mégen. Eher scheinen sich die Tendenzen zur Ordnung
und zur Kontrolle des Stadtraums bei Gygi aus etwas Abstrakterem zu erge-
ben: aus einem allgegenwirtigen Dispositiv der Sicherheit. Regieren, hat
Foucault geschrieben, heilit, das Feld eventuellen Handelns zu strukturie-
ren.!® Er hat dabei bewusst auf eine Adresse, auf einen identifizierbaren
Regenten verzichtet: Regieren ist hier sehr breit zu verstehen, als verschie-
dene Techniken des Regierens, die sich an unterschiedlichen gesellschafi-
lichen Orten in dhnlicher Form finden lassen. Sicherheit ist so verstanden eine
Technologie, die auf den Schutz des Ganzen vor seinen angenommenen Ge-
fahren zielt; eine Technologie, die auf die Bevilkerung gerichtet ist und unser
Verhalten lenkt und ordnet. Neben so auffilligen Mechanismen wie den
fiinf Codes trifft man dabei auf gesellschaftliche Praktiken des Emergency
Designs, kleinrdumliche, unmittelbare Weisen der Regulation des Sozialen:

Barrieren werden aufgestellt, Kameras installiert, Wachdienste beschiiftigt,

Siehe Gilles Deleuze, Postskriptum iiber die Kontrollgesellschafien. In: ders., Unterhand-
lungen. Frankfurt am Main, 1993, S. 254-262.

15 Siehe Tom Holert, Sicherheit, a.a.O.

Sehe Michel Foucault, Die Gouvernementalitiit. In: Ulrich Brockling, Susanne Krasmann
und Thomas Lemke (Hrsg.) Gouvernementalitiit der Gegenwart. Studien zur Okonomisie-

rung des Sozialen, Frankfurt am Main, 2000, S. 41-67.
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Bahnhofe gesiubert, Geschwindigkeitsbegrenzungen eingefiihrt, Airbags in-
stalliert, Fahrradhelme verordnet u.i.

Mit dem Soziologen Richard Sennet kénnen Gygis Palisaden-Gitter und die
five codes als eine Waffe begriffen werden, die sich gegen eine durch beson-
dere Merkmale charakterisierte Umwelt anwenden lisst.!” Und das besondere
Merkmal der Umwelt ist ihre reale oder vermeintliche Unsicherheit. Das Si-
cherheitsdispositiv zielt darauf, die Ambiguititen und Unsicherheiten, die die
moderne Gesellschaft produziert, in den Griff zu bekommen — um gleichzeitig
wieder Unsicherheit, Angst, Paranoia herzustellen, die dann wiederum mit
noch ausgefeilteren Mitteln zu bekiimpfen sind. Die Préiventionslogik und die
Zurschaustellung von Sicherheitsmalinahmen ist somit mindestens genauso
Antwort auf wie Erzeuger von Unsicherheit, und die vorbeugende Maflnahme
der fiinf Codes 16st weniger Sicherheitsempfinden aus als vielmehr Angst. Der
Diskurs der Sicherheit, lidsst sich also formulieren, ist unersittlich, und er
reproduziert sich selbst. Zahlreiche Phiinomene stiidtischer Entwicklung kon-
nen folglich dahingehend gelesen werden, dass iiber technische und architek-
tonische Formen der Kontrolle und des ,,Sortierens® geordnete Rdume und
daher tendenziell sozial homogene Formen von Urbanitét kreiert werden. Dass
iiberschaubare und eindeutige Orte geschafft werden, in denen das Verhalten
der Besucher — oftmals unmerklich — strukturiert und normalisiert wird.

Emergency Design als alltigliche Unordnung

Endete die Argumentation hier, so wire ein Verstdndnis von Emergency De-
sign skizziert, das sich in analytisch-kritischer Absicht oder in affirmativ-kon-
zeptioneller Unterstiitzung auf Ordnungstechnologien beschriinkte. Interes-
santer scheint hinzuzunehmen, wie in alltiglichen (Krisen-)Rdumen zugleich
Ordnung und Unordnung produziert wird. Denn schon das Reden iiber ,,die
Stadt* suggeriert eine Homogenitit, die von empirischer Erfahrung absehen
muss.'® Stiidte sind untereinander und in sich dermaBen vielfiltig, dass die
Vorstellung ,,der Stadt“ und erst recht das Bild ,.eines zentralen Merkmals der

7 Siehe Richard Sennett, Civitas. Die Grofistadt und die Kultur des Unterschieds. Frankfurt
am Main, 1991.

18 Siehe Mark Wigley, Bloodstained Architecture. In: Ghent Urban Studies Team (Hrsg.) Post
Ex Sub Dis. Urban Fragmentations and Constructions. Rotterdam, 2002, S. 281-294.
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stiddtischen Entwicklung® oberflichlich anmuten. St.Gallen ist nicht wie Me-
xiko City. St.Gallen ist noch nicht einmal wie Ziirich; dort wurde zum Beispiel
der oben zitierte Gesetzesentwurf zur Wegweisung gekippt — auch auf Betrei-
ben rechtsgerichteter SVP-Politiker, die auf mogliche Eingriffe in Biirger-
rechte verwiesen.!” Berlin ist nicht Los Angeles: Deutschlands erste vollum-
fiingliche gated community nach amerikanischem Vorbild, die vor den Toren

Berlins in Potsdam entstanden ist, klagt tiber leer stehende Wohnungen.2°

Zudem war ,,Stadt“ in sich nie ein homogenes Gebilde, sondern gepriigt von
sozialen und rdumlichen Spannungen, von Ausgrenzung, von Konflikten, Aus-
einandersetzungen und Machtkiimpfen. Wer den Verlust des offentlichen
Raumes beklagt, scheint sich auf eine Vorstellung desselben zu beziehen, die
so nie existiert hat. Offentlicher Raum war immer kontrollierter Raum, nur
scheinen die Modi der Kontrolle im Wandel begriffen zu sein. Er war und ist
immer auch exklusiver Raum, nie ein vollends demokratischer Ort der freien
Entfaltung von Individualitit, nie ein Raum, dessen Nutzung nicht in irgend-
einer Form definiert war. Die meisten Arbeiten, die das Verschwinden einer
vermeintlich besseren Vergangenheit beklagen, machen wenig spezifische An-

gaben dariiber, was genau es eigentlich ist, das dort verschwindet.?!

Vor allem aber: Was zu leicht ausgeblendet wird, ist die alltéigliche Nutzung
und Subversion. Ordnung provoziert Un- bzw. Umordnung bzw. ist ohne Um-
ordnungen nicht zu haben, und Stadtraumbenutzer sind oftmals renitenter, als
so mancher Gegenwartsdiagnostiker meint. Nimmt man eine ,,mikropoli-
tische™ Perspektive ein, stosst man auf alltigliches Emergency Design, prag-
matisches Handeln in Krisenrdumen, die immer wieder angeeignet und neu
erfunden werden. Seltener wird untersucht, wie Stadtbewohner kunstvoll die
Ordnung der Riume hintergehen, wie sie Regeln verfremden, Abgesperrtes
in Besitz nehmen, mit Krisensituationen umgehen. Das féingt bei der téiglichen
Missachtung von Geschwindigkeitsbegrenzungen, Parkverboten und Fahrrad-
helmtragepflicht an, geht iiber Graffiti, StralenfulSball, illegale Bars und die
lustvolle Nutzung verbotener Wege bis hin zu unangemeldeten Demonstra-
tionen und Stadtguerilla-Aktivismus. Der Soziologe und Historiker Michel

19°0.V. (2005), SVP gegen Wegweisung von storenden Personen. In: Neue Ziircher Zeitung
Nr. 256 vom 2.11.2005, S. 55.

20 Siehe Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung Nr. 29 vom 24. Juli 2005, S. 47.

2l Siehe Mark Wigley, Bloodstained Architecture, a.a.O.
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de Certeau hat in seinem Buch ,,Kunst des Handelns® ein ganzes Kapiel dem
,»Gehen in der Stadt* gewidmet und aufgezeigt, wie sich Passanten den Stadt-

raum auf ihre und kaum kontrollierbare Weise ,,ergehen®.??

Ordnung und Unordnung und Emergency Design

Ein Begriff von Emergency Design, der Ordnungstechnologien und alltéigliche
Unordnung zusammenzudenken hilft, braucht daher mit Blick auf die oben
skizzierten Diagnosen nicht in Begriffen von Verlust und Niedergang zu
schwelgen. Es geht um Ordnungszwiinge im Bereich des Moglichen, der Un-
ordnung immer mitfiihrt. Die Stadt bleibt somit eine fundamental offene
Form, eine ,,Virtualitit (Gilles Deleuze), ein Gefil} fiir alltéigliche Improvi-
sation. Zwar gehen Stadtriiume stets einher mit Ordnung, Disziplinierung und
Ausschluss. Aber auch Machtstrukturen und Ordnungsvorgaben miissen
rdumlich reproduziert werden, miissen sich immer wieder wappnen gegen
temporiire Gefiige von neuen Moglichkeiten und unvorhersehbaren Entwick-
lungen. Ash Amin und Nigel Thrift verstehen Stadt daher als ,,agitation of
thought and practice“??, ohne dabei die Regeln, Ordnungen und Machtbezie-
hungen vergessen zu wollen. Oder anders formuliert: Die ,,agitation of thought
and practice” ist stetige Voraussetzung fiir regulierendes und ordnendes Han-

deln.

Der Philosoph Giorgio Agamben hat in einem seiner jiingeren Texte die ,,Pro-
fanisierung® zum Thema gemacht.?* Profanieren heiBt: etwas dem freien Ge-
brauch der Menschen zuriickgeben. Demgegeniiber steht begriffshistorisch
die Religion, deren Ordnungsmuster es ist, Dinge und Orte dem allgemeinen
Gebrauch zu entziehen und sie in eine abgesonderte Sphiire zu versetzen.
Jede Absonderung, so Agamben, bewahrt in sich einen religiosen Kern. Es
ist Emergency Design als Absonderung, SchlieBung und Einzidunung offent-
licher Riume, es ist ,,Sicherheit als Religion,” die durch Gygis Kunst auf
groBartige Weise kenntlich gemacht wird. Und es ist die Ausstellung dieser
Dinge im Museum, die die Unmiglichkeit des Benutzens, des Gebrauchs

22 Michel de Certeau, Kunst des Handelns. Berlin, 1998.

23 Ash Amin und Nigel Thrift, Cities: Reimagining the Urban. Cambridge, 2002, hier S. 157.

24 Siehe Giorgio Agamben, Lob der Profanierung. In: ders., Profanierungen. Frankfurt am
Main, 2005, S. 70-91.
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eines solcherart geordneten offentlichen Raumes suggeriert. Gleichzeitig aber
sind Stadtriume immer auch Stitten des Konflikts, des Durcheinanders, des
emergenten Designs (und deswegen Brutstitten fiir Kreativitt, fiir neue Ideen,

fiir Innovation).

Es wiire dann weniger eine Frage philosophischer Spekulation, ob sich
Stadtriume profanieren lassen, ob ein besonderer Gebrauch von ihnen ge-
macht werden kann, der, Zitat Agamben, ,,die Vorrichtungen der Macht [ent-
kriiftet] und dem allgemeinen Gebrauch die Rdume zuriick [gibt], welche die
Macht konfiziert hatte*.2> Vielmehr stiinde Emergency Design fiir das immer
jeweilige Zusammenspiel von Ordnung und Unordnung, in diesem Fall: von
Sicherheitsarchitekturen und Taktiken der Raumaneignung. Bezieht man die
Idee eines Emergency Design also auf das Phinomen der Produktion stid-
tischer Riéiume, bekommt es eine groBere Tragweite, als die Rede von Tech-
nologien der Ordnung zunéchst vermuten lédsst. Denn wenn Stadtrdume ge-
nauso unordentlich wie ordentlich sind, wird Emergency Design zu einem
Alltagsprozess. Genauer: Ldsst man sich auf eine Perspektive ein, die
stadtriiumliche Organisation als unruhiges Produkt kontinuierlicher Kommu-
nikation und Interaktion betrachtet, dann sind Ordnungszusammenhiinge
emergente Zustinde, die stets und immer wieder neu hervorgebracht, repro-

duziert — und gestort werden.

Fraglos lieBe sich, im Umkehrschluss zu diesem Gang der Argumentation,
auch der ,, Emergency Designer” in den Fokus nehmen, um ihm beispielswei-
se kiinstlerische Handlungsweisen in Krisensituationen nahe zu legen. Es
scheint kein Zufall, dass dem Idealtypus der flexiblen Kiinstlerexistenz eine
beinahe paradigmatische Vorzeigerolle fiir den flexibilisierten Arbeitnehmer
und -geber zugewachsen ist; die ,,Norm der Abweichung“?® hat lingst Einzug
in Selbsthilferatgeber und den Managementdiskurs gehalten. Insofern wiire
einer Emergency Design-,,Schule, verstanden als Schulung von Handlungs-
fiihigkeit in der Logik des Ausnahmezustands, um nochmals mit Agamben zu
sprechen, eine grofle Chance einzurdumen. Doch ginge das, wie in diesem
Essay zu zeigen versucht wurde, auf Kosten des Kontextes: Ordnung provo-

ziert Unordnung — und umgekehrt.

25 Giorgio Agamben, Lob der Profanierung, a.a.0., S. 75.
26 Siehe Marion von Osten (Hrsg.), Norm der Abweichung. Wien New York, 2003; Pierre-
Michel Menger, Kunst und Brot. Die Metamorphosen des Arbeitnehmers. Konstanz, 2006.
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STORUNGEN UND KRISEN IN ZELLULAREN
VERBANDEN

Carl-Philipp Heisenberg

In vielzelligen Organismen schlieen sich Zellen zu Geweben zusammen. Die-
se Gewebe stellen gewshnlicherweise mehr oder weniger komplexe Ansamm-
lungen von Zellen dar, die wiederum als Bausteine fiir die Bildung von Organen
dienen. Hiufig kommt es in der Entwicklung von Zellgeweben zu Stérungen
durch innere und #uflere Einfliisse, die eine Gefahr fiir den Zusammenhalt und
die Funktion von Zellgeweben — und damit in letzter Konsequenz fiir das Uber-
leben des gesamten Organismus — bedeuten kénnen. Vielzellige Organismen
haben deshalb effiziente Reparatur-Strategien entwickelt, die Stérungen in
der Gewebebildung beheben kinnen und die man aus biologischer Sicht als
Emergency Design verstehen kann. Wie solche Reparaturmechanismen in
Organismen aussehen und wie sie im Laufe der Evolution modifiziert wurden,

wird momentan intensiv in der biomedizinischen Forschung untersucht.

In vielzelligen Organismen iibernehmen einzelne Zellen spezifische Funk-
tionen. Die Spezifizierung in bestimmte Zelltypen erlaubt es dem vielzelligen
Organismus, definierte biologische Prozesse wie beispielsweise Nahrungsauf-
nahme bzw. Verwertung oder Fortpflanzung effizient durchzufiihren. Zur glei-
chen Zeit ist es jedoch fiir die einzelnen, spezialisierten Zellen innerhalb des
Organismus notwendig, miteinander zu interagieren und sich gegenseitig zu
unterstiitzen. Zellen, die sich z.B. auf die Fortpflanzung spezialisiert haben,
benotigen umgebende Zellen, die die Nahrungsaufnahme und Verwertung fiir
sie iibernehmen. Somit fiihrt die Zellspezifizierung zu einer intensiven Zu-
sammenarbeit der verschiedenen Zelltypen innerhalb eines Organismus.

Zellen konnen auf verschiedene Weise miteinander interagieren: Sie konnen

eng miteinander verbundene epitheliale Zellverbinde bilden, die strukturelle

Einheiten darstellen. Alternativ konnen Zellen sich zu losen mesenchymalen
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Zellverbinden zusammenschlieBen, innerhalb derer sich Zellen frei zueinan-
der bewegen kinnen und deren Form und Zusammensetzung sich dynamisch
iindern kann. Epitheliale Zellverbiinde sind ursdchlich an der strukturellen
Ausformung von Organsystemen beteiligt, wohingegen mesenchymale Zellver-
binde dynamische Vorliuferstrukturen darstellen, die an der Bildung und
Zusammensetzung von Vorlduferzell-Populationen der einzelnen Organsyste-
me beteiligt sind. In der Entwicklung von vielzelligen Organismen bilden sich
hdufig aus mesenchymalen Vorlduferzellpopulationen epitheliale Zellver-
binde, und aus epithelialen Geweben konnen sich Gruppen von Zellen her-
auslosen, die sich darauthin wieder in mesenchymale Zellpopulationen zu-

sammenschlieBen.

Die molekulare und zellulire Regulation der Ubergiinge zwischen epithelia-
len und mesenchymalen Zellverbinden spielt eine entscheidende Rolle in der
Entwicklung vielzelliger Organismen. Mesenchymale Zellverbéinde miissen
sich an der richtigen Stelle und zum richtigen Zeitpunkt in epitheliale Gewe-
be umformen, um dem sich dabei bildenden Organ die richtige Grofle, Zu-
sammensetzung und Gestalt zu geben. Gleichermallen wichtig ist es, wann
und wo sich einzelne Zellen aus epithelialen Geweben l6sen und mesenchy-
male Zusammenschliisse bilden, die wiederum an der Bildung neuer Organ-
systeme beteiligt sind. Ubergiinge zwischen epithelialen und mesenchymalen
Geweben spielen dariiber hinaus eine entscheidende Rolle in Ausbildung von
verschiedenen Krankheitsbildern wie Krebs. Die Bildung von Metastasen aus
priméiren Krebstumoren wird dadurch eingeleitet, dass sich einzelne epithe-
liale Zellen aus ihrem Zellverband losen und als mesenchymale Zellen in
andere entfernte Korperorgane wandern und dort dann die Bildung von se-
kundéren Tumoren auslésen.

Wiihrend der Entwicklung eines vielzelligen Organismus kommt es immer
wieder zu Stoérungen in der Integritéit von sowohl mesenchymalen als auch
epithelialen Zellzusammenschliissen. Zwei entscheidende zelluldre Prozesse
stellen eine besondere Herausforderung fiir organisierte Zellverbinde dar: die
Zellteilung und der Zelltod. In der Zellteilung kommt es zu einer lokalen
Vermehrung der Zellanzahl innerhalb eines Zellverbands und beim Zelltod
zu einer lokalen Verringerung. Diese Verinderungen in der Zellanzahl inner-
halb von Geweben miissen durch eine Neuordnung in der zelluldren Zusam-
mensetzung kompensiert werden. Diese Neuordnung erfordert, dass Zellen
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ihre Gestalt und ihre Positionen zueinander éindern und damit das Gewebe
einen Zustand der voriibergehenden Instabilitéit einnimmt. Da sowohl Zelltod
als auch Zellteilung innerhalb von Zellverbiinden immer wieder auftreten,
wechselt sich der Zustand der Stabilitéit und Instabilitit von zelluliren Zu-

sammenschliissen kontinuierlich ab.

Zelltod wie auch Zellteilung stellen lokale Stérungen in zelluldren Zusam-
menschliissen dar. Diese Stérungen sind Teil der normalen Entwicklung von
Geweben und stellen damit einen integralen Teil der Gewebeentwicklung dar.
Es stellt sich deshalb die Frage, ob solche Stérungen den Normalzustand
darstellen oder ob sie als Krise bezeichnet werden sollten. Im Falle, dass es
die Funktion von zelluldren Zusammenschliissen ist, die eine stabile struktu-
relle Einheit darstellen, sind Zellteilung und Zelltod als Krisen zu betrachten.
Nimmt man dagegen an, dass Gewebe iiber ihre Funktion als strukturelle
Einheit hinaus auch weitere entwicklungsbiologisch relevante Funktionen
besitzt, konnen die als Stérungen bezeichneten Prozesse auch als integrale

Prozesse innerhalb zelluldrer Zusammenschliisse angesehen werden.

Es gibt eine Reihe von Gewebefunktionen, die von Zelltod und Zellteilung
abhingen. Zellteilungen geben zelluldiren Zusammenschliissen die Fihig-
keit, sich dynamisch an wechselnde Umweltbedingungen anzupassen. In der
Entwicklung ist das Wachstum der Organsysteme miteinander verzahnt. Si-
gnale zwischen den sich entwickelnden Organen bestimmen, wo und wie
lange sich Zellen in den kommunizierenden Organsystemen teilen, und da-
mit letztendlich die relative Grole der Organe innerhalb eines Organismus.
Zellteilung als Motor des Organwachstums ist somit ein integraler Bestand-
teil von Geweben, die die Organe bilden. Ohne Zellteilung wiiren zellulire
Zusammenschliisse statisch und hiitten ihre Fiihigkeit verloren, dynamisch
auf Umwelteinfliisse zu reagieren. Unkontrollierte Zellteilungen, wie sie z.B.
in Krebserkrankungen zu beobachten sind, kinnen jedoch auch zu empfind-
liche Storungen in zelluldren Zusammenschliissen fiihren, die hiufig zu
einer Katastrophe bzw. zum Tod des Organismus fiihren. In solchen Katas-
trophen greifen die Mechanismen der Krisenbewiltigung, mit denen Zelltei-

lungen in Geweben normalerweise kompensiert werden kénnen, nicht mehr.

Ahnlich wie bei Zellteilungen ist der Zelltod ein wichtiges Element in der
Entwicklung von Geweben. Die Gestalt eines sich entwickelnden Gewebes
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wird nicht nur durch den Ort, an dem sich Zellen teilen, sondern auch den
Platz, an dem Zellen sterben, bestimmt. Kommt es in bestimmten Regionen
eines zellulidiren Zusammenschlusses zu vermehrtem Zelltod, kann dies zu
lokalen Verinderungen in der Gestalt des sich entwickelnden zelluléiren Zu-
sammenschlusses bzw. Organs fiihren. Unabhiingig von einer moglichen di-
rekten Rolle des Zelltods fiir die Gestalt eines sich entwickelnden Organs
spielt der Zelltod auch eine wichtige Rolle fiir die regenerative Kapazitiit eines
Gewebes. Zellen haben eine begrenzte Lebensdauer, und die Fihigkeit eines
Gewebes/Organs/Organismus, ,,verbrauchte” Zellen durch neue Zellen zu
ersetzen, ist von entscheidender Bedeutung fiir die Uberlebensfihigkeit des
Organismus. Damit leistet der effiziente und schnelle Austausch von ster-
benden Zellen innerhalb eines Gewebes einen wichtigen Beitrag zu dessen
funktionaler Integritéit.

Zelltod und Zellteilung stellen miteinander eng verzahnte zellulire Prozesse
dar. Wenn Zellen innerhalb eines Gewebes sterben, beginnen umgebende
Zellen, sich zu teilen, um den Zellverlust durch Zellteilung und damit der
Bildung von neuen Zellen ausgleichen zu kinnen. Die Zellteilung ist damit
ein wichtiger Faktor, der an der Reparatur der durch Zelltod entstandenen
Storung im Zellverband urséchlich beteiligt ist. Somit kinnen sich zwei zel-
luldre Prozesse, die einzeln betrachtet Stérungen in zelluldren Zusammen-
schliissen bewirken, sich in ihrer Kombination neutralisieren. Zellteilung und
Zelltod sind damit nicht ausschlieBlich als Krisen zu betrachten, sondern
kinnen gleichermallen als Reparaturmechanismen oder eben als Emergency
Design angesehen werden, die Stérungen beheben.

Damit stellt sich die Frage, ob vordergriindige Storungen in zelluldren Zusam-
menschliissen als Krisen oder vielmehr als natiirliche zelluliire Prozesse an-
gesehen werden miissen, die eine wichtige Rolle in der Entwicklung und
Morphogenese von Zellverbinden spielen. Sie als Krisen zu bezeichnen wire
dann angebracht, wenn Stérungen vornehmlich als Gefihrdung der zelluléren
Integritiit zu betrachten sind, also die Gefiihrdung stirker zu gewichten ist als
der Beitrag dieser Prozesse zur normalen Entwicklung von Zellverbinden. Ist
die Gefihrdung ausgehend von Zelltod und Zellteilung dagegen kleiner ein-
zuschitzen als der Nutzen, der von ihnen ausgeht, dann sollten diese Prozesse
nicht nur ausschlieBlich als Krisen, sondern auch als reguliire zellulédre Pro-

zesse angesehen werden, die ein bestimmtes, normalerweise beherrschbares
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Gefiihrdungspotenzial haben. Da in der Regel Zelltod und Zellteilung nicht
zur Katastrophe eines zelluliren Zusammenschlusses fiihren, ist letztere De-

finition, also ,,Stérungen” als reguliire zelluldire Prozesse, vorzuziehen.

Die Frage, die sich damit stellt, ist, ob ,,Stérungen” in biologischen Prozessen
nicht allgemein eine gefiihrdende wie auch niitzliche Rolle spielen. Storungen,
wie Zellteilung und Zelltod, konnen als Instrumente eingesetzt werden, die an
der Bildung und Reparatur von Zellverbéinden beteiligt sind. Sie erlauben es
einem Zellverband, dynamisch auf innere wie auch duflere Einfliisse zu re-
agieren und sich damit an Verinderungen besser anpassen zu kénnen. Da die
Anpassungsfihigkeit einen wesentlichen Uberlebensvorteil von Organismen
bedeutet, spielen ,,Storungen auch eine evolutionér wichtige Rolle. Organis-
men, die Storungen als fiir die Bildung und Reparatur von zelluléren Zusam-
menschliissen niitzliche Instrumente einsetzen, haben einen Uberlebensvor-
teil d.h., sie konnen ihr genetisches Material besser vererben. Der vielfiltige
Umgang mit Stérungen spielt damit in der Evolution von vielzelligen Organis-

men eine wichtige Rolle.

Zusammengefasst gibt es Prozesse in zelluliren Zusammenschliissen, wie
Zelltod und Zellteilung, die vordergriindig als ,,Stérungen™ der zelluldren
Integritéit anzusehen sind, die aber zugleich integrale Bestandteile der Ent-
wicklung von Zellverbdnden darstellen. Storungen sind damit permanent,
haben zugleich gefihrdendes wie auch niitzliches Potenzial und erfiillen eine
wichtige Rolle in der Evolution vielzelliger Organismen.
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GLOBALE KONZEPTE GEGEN BEDROHUNGEN
DURCH AUFKOMMENDE
INFEKTIONSKRANKHEITEN

Joachim Kreysler

Eine der grofiten Herausforderungen fiir die globale Volksgesundheit am Ende
des zwanzigsten Jahrhunderts wird heute mit den Begriffen ermergence (Ent-
stehen/Aufkommen) und emergency (Notfall) umschrieben. Als AIDS Millio-
nen von Opfern forderte, war die erste 6ffentliche Reaktion im Westen Unglau-
be, Erstaunen und schlieBlich Panik. Inzwischen ist die Welt mit einer Reihe
von emerging diseases konfrontiert, wie AIDS, SARS oder Vogelgrippe iibli-
cherweise genannt werden. In Kanada, China und anderswo waren die Touris-
musindustrie und der Luftverkehr durch die Vogelgrippe eingeschrinkt, und
es wurden Tausende von Hiihnern vernichtet, wenn in einem Land der H5N1-
Virus an einigen Brutstétten gefunden wurde. Alle drei Krankheiten (und sie
sind nur die bekanntesten) sind infektits, werden durch Viren iibertragen und
haben das Potenzial, schnell zu einer weltweiten Epidemie zu werden.

In allen drei Fiillen reagierten die Gesundheitsbehsrden urspriinglich wie bei
einem Notfall mit EindimmungsmalBnahmen fiir potenziell infizierte Men-
schen, Quarantine und speziellen Verfahren der Untersuchung und Kontrolle.
Viele dieser MaBBnahmen hatten experimentellen Charakter, und es schien,
als fiihrte eine neue Qualitit der Zusammenarbeit weltweit zu neuen For-
schungsmustern und einem neuen Verstéindnis von Infektionskrankheiten.

Die aktuelle Herausforderung fiir die Kontrolle von Infektions-

krankheiten — eine Krise der strategischen Konzeption?

Jihrlich sind 15 Millionen Todesfille auf Infektionskrankheiten zurtickzufiih-

ren, was 26 Prozent der weltweiten Sterblichkeitsrate ausmacht. Vorhandene
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Medikamente und Impfstoffe hétten einen groflen Teil dieser Tragodie ver-
hindern konnen, zu der es in erster Linie in den armen Regionen der Erde
kommt. Allein drei Krankheiten — AIDS, Tuberkolose (TB) und Malaria —
sind fiir 39 Prozent der Todesfille durch Infektionskrankheiten verantwort-
lich, wihrend durch den Zugang zu Lebensmitteln und sicherem Trinkwasser

weitere 2 Millionen Todesfille verhindert werden konnten.

Die Sterblichkeitszahlen lassen jedoch nur einen Teil der aufkommenden
Katastrophe erkennen. Misst man die Gesundheitsbeeintrichtigung anhand
von schwer wiegenden und dauerhaften Behinderungen, ist fast ein Sechstel
der Weltbevilkerung betroffen — also 1 Milliarde Menschen. Zu diesen Be-
hinderungen gehéren inshesondere Beeintrichtigungen beim Heranwachsen
und bei der geistigen Entwicklung von Kindern auf Grund von Schistosomia-
sis, geistige Defizite bei Uberlebenden von Meningitis und Erblindung durch
Onchozerkose. Von diesen ,,versteckten” Krankheiten sind fast ausschlief3lich
extrem arme Menschen betroffen, die in entlegenen Gebieten aulerhalb der
Reichweite von gut zugéinglichen und reguliren Gesundheitsdiensten leben.
Da die Sterblichkeit bei diesen Krankheiten relativ gering ist, wurde ihnen
trotz hoher Erkrankungsziffer und der damit verbundenen hohen sozialen und
wirtschaftlichen Kosten in der Vergangenheit von Regierungen, Nichtregie-
rungsorganisationen und der internationalen Gemeinschaft vielfach nur ge-
ringe Bedeutung beigemessen.

Andere Infektionen flackern auf wie Spitzen oder Plateaus eines Elektrokar-
diogramms, wenn man ihr Auftreten iiber der Zeitachse zeichnet. Hierbei
handelt es sich um emerging diseases, die den Hang zur Epidemie haben. Sie
haben verheerende Folgen, machen iiber Monate in vorhersagharen Regionen
oder Jahreszeiten Schlagzeilen und kommen fiir Fachleute des Gesundheits-
wesens anfiinglich oft vollig iiberraschend. Ebola, AIDS, SARS und Vogel-

grippe beherrschen seit ihrem ersten Auftreten die Schlagzeilen.

Einige Krankheiten wie Malaria und Cholera sind erneut aufgetreten (re-
emerged) und zeigen uns damit, dass infektiose Krankheitserreger im Ver-
gleich zu fritheren Mustern eine sich stindig wandelnde Bedrohung darstellen
kénnen. Mikroben wie auch Ubertrager nutzen jede Gelegenheit, sich zu ver-
mehren, zu mutieren, zu migrieren, sich an andere Wirte und Lebensriume

anzupassen und sich so weiter zu entwickeln, dass sie gegen Medikamente
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und Insektizide resistent werden. Ein solches Verhalten ist nicht ,,intelligent®
oder ,,klug*; es folgt lediglich den Darwin’schen Gesetzen der Artenentwick-

lung und des ,,Uberlebens des Passendsten*.

Sorge, Engagement und neue Partnerschaften

Nach dem Aufkommen von HIV/AIDS in den achtziger Jahren, als noch die
weit verbreitete, aber falsche Auffassung vorherrschte, dass starke Antibiotika
und Insektizide der Ara der Infektionskrankheit automatisch ein Ende berei-
ten wiirden, hat ein neues Nachdenken und eine neue Einschitzung der ak-
tuellen globalen Krankheitssituation zu vollig neuen Ansitzen und Konzepten
bei der weltweiten Eindimmung von Infektionskrankheiten gefiihrt. Szena-
rien einer neuen Zeitperiode des ,,schwarzen Todes“ gelangten in die Denk-
fabriken der Verteidigungsindustrie und befliigelten die Vorstellung einer
kleinen Anzahl von ,,Bioterroristen” — hielten aber auch Einzug in die Holly-
wood-Studios. Die globalen Szenarien legten besonderen Nachdruck darauf,
dass der Vorsprung von Wissenschaft und Medizin gegeniiber den Kréften der
Natur verloren gehen wiirde. Die Untergangsstimmung dieser Periode in den
frithen neunziger Jahren fiihrte in der wissenschaftlichen Gemeinschaft dazu,
dass die Forschung von einer maximalen und oft unbiirokratischen Zusam-
menarbeit geprigt wurde. Begiinstigt wurde diese Entwicklung durch eine
zunehmende Geschwindigkeit der Informationsiibertragung iiber Internet und
Satelliten.

Die zunehmende Geschwindigkeit und das Volumen des internationalen Rei-
severkehrs hatten den Ausbruch einer Epidemie in einem Teil der Welt zu
einer potenziellen Bedrohung an jedem anderen Ort gemacht. Die Fihigkeit
von Infektionskrankheiten, Gesellschaften und Volkswirtschaften zu destabi-
lisieren, wurde von AIDS und SARS auf alarmierende Weise verdeutlicht und
vermittelte die Botschaft, dass eine lokale Infektionskrankheit globale Kon-
sequenzen fiir die Sicherheit haben kann.

Eine Resolution der Weltgesundheitsversammlung 2001 iiber ,,Global Health
Security: epidemic alert and response® verwies auf Anzeichen fiir eine Ver-
bindung zwischen der Globalisierung des Handels und Reisens mit der jiings-
ten Zunahme von Infektionskrankheiten.
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Das Ende des Kalten Krieges hatte auch Konsequenzen fiir das allgemeine
Sicherheitsempfinden. Wihrend Sicherheit damals ausschlieBlich als eine An-
gelegenheit der territorialen militéirischen Verteidigung angesehen wurde, ha-
ben die Kriifte der Globalisierung deutlich gemacht, dass in einer verflochtenen
Welt zuvor weit entfernte Bedrohungen fiir die Gesundheit nun sofort und uni-
versell von Bedeutung sind. Die Auswirkungen von Gesundheitskatastrophen
in irgendeinem Teil der Welt iiberschreiten miihelos Grenzen und durchdringen
Gesundheits- und Sozialpolitik in einer Art und Weise, der man mit traditio-
nellen Mitteln auf nationaler Ebene allein nicht mehr entgegenwirken kann.

Demzufolge entstand ein neuer méchtiger Trend: die systematische Entwick-
lung neuer Allianzen zwischen nationalen Gesundheitsbehsrden, internatio-
nalen Organisationen, NGOs, Privatwirtschaft und akademischer Welt.

Gegen TB und Malaria geht man nun in breit angelegten Zusammenschliissen
von Partnern an mehreren Fronten vor. Das urspriingliche Behandlungskon-
zept fiir TB — DOTS — wird mittlerweile in zahlreichen Lindern eingehalten.
Es stellt eine ununterbrochene Versorgung mit hochwertigen Medikamenten
sicher und macht Medikamente fiir TB-Erreger, die gegen mehrere Mittel
resistent sind, zu einem Bruchteil ihrer normalen Kosten verfiighar. Neu wur-
den auch die lokal titigen Arzte ins Gesamtkonzept des Programms inte-
griert; sie tragen dazu bei, dass Fille schnell erkannt werden. Wenn TB in
Verbindung mit HIV auftritt, wurden Anreize geschaffen, damit Hilfsgemein-
schaften und integrierte Dienstleistungen benutzt werden.

Die neue Partnerschaft Roll Back Malaria hat sich bewihrt, und sie ist darauf
vorbereitet, mit massiven Diagnose- und Medikamentenaktivititen, mit der
Verteilung von imprégnierten Moskitonetzen und mit anderen Schutzmal3-

nahmen in vielen Lindern ihren Beitrag zu leisten.

Auf der Tagesordnung der AuBenpolitiker, die sich fiir mehr internationale
Sicherheit einsetzen, steht deshalb immer ofter auch die Problematik der In-
fektionskrankheiten als Sicherheitsbedrohung, mit der nicht nur im Hinblick

auf Bioterrorismus umgegangen werden muss.

Unerwartete Ausbriiche von Krankheiten sind eine enorme Belastung fiir
anfillige und unterfinanzierte Gesundheitsstrukturen und ein erheblicher
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Storfaktor fiir Routinekontrollprogramme und Gesundheitsdienste. Die im
Zusammenhang mit diesen Krankheiten entstehenden Belastungen halten oft
iiber einen lidngeren Zeitraum an; sie verursachen enorme Kosten und bean-
spruchen menschliche und materielle Ressourcen, die fiir deren Eindimmung
gebraucht werden. Die WHO-Resolution zur ,,globalen Gesundheitssicher-
heit* hat formell die wichtigsten Ursachen fiir das Wiederkehren der Bedro-
hung durch Infektionskrankheiten und ihre Konsequenzen anerkannt, denen

nur mit globalen Losungen begegnet werden kann.

Maflgebliche Ursachen der globalen Krise wurden oft

iibersehen

Wihrend die beschleunigte Globalisierung und mehr internationale Reisen
Menschen und Krankheitserreger in engeren und hiufigeren Kontakt ge-
bracht und damit die Ubertragung von Krankheiten begiinstigt haben, stellt
sich nun heraus, dass die Selbstgefiilligkeit in Medizinerkreisen des offent-
lichen Gesundheitswesens und in der Verwaltung ein ganz entscheidender
Grund fiir den Zusammenbruch von Kontroll- und Uberwachungsprogram-
men war, die viele Krankheiten und Ubertriigerpopulationen in Schach gehal-
ten hatten. UbermiBiges Vertrauen in die Macht von Insektiziden fiihrte in
den fiinfziger Jahren zu der falschen Annahme, dass die Ausrottung von bei-
spielsweise Malaria nur eine Frage der finanziellen Ressourcen und damit
praktisch in greifbarer Nihe sei. Die Forschung im 6ffentlichen Gesundheits-
wesen trodelte bei der Entwicklung von Medikamenten und Impfstoffen. In
Verbindung mit dem verbreiteten Mangel an operativen Einschiitzungen, bei-
spielsweise der Einhaltung von Einnahmeanweisungen durch Patienten und
der Effizienz der gesundheitlichen Grundversorgung, haben das nachlassende
Interesse an der Ubertriigerkontrolle in der postkolonialen Ara sowie die
verbreitete Verwendung von insektiziden Substanzen in der Landwirtschaft zu
einer erhohten Resistenz der bedeutendsten krankheitsiibertragenden Insek-
ten gesorgt. Das Aufkommen ,,vernachlissigter* tropischer Krankheiten hat
eine enorm negative Auswirkung auf die Lebensmittelsicherheit, zerriittet die
traditionellen Formen der Landnutzung, behindert Bildung durch Absenzen
in der Schule, verursacht Umsiedlungen von Bevilkerungsgruppen und sorgt
dafiir, dass kiinftige Generationen in ldndlicher Armut verstrickt bleiben. Die
Migration vom Land in die Stiidte fiihrt zu schnellen und ungeplanten Urba-

157



Joachim Kreysler

nisierungen mit den damit verbundenen Formen von Infektionsausbriichen
wie etwa von Stadtgelbfieber in Westafrika. Die Schlafkrankheit verursacht
Schitzungen zufolge jihrlich einen Verlust von 4,5 Mrd. US-Dollar allein in
der Landwirtschalft.

Diese und andere Krankheiten sind nun in das internationale Blickfeld ehr-
geiziger neuer Initiativen geriickt. Es scheint, als habe die friihere Selbstge-
filligkeit ein Ende und als nihme man die Bedrohung durch Infektionskrank-

heiten in all ihren zahlreichen Dimensionen nun ernst.

Die neue Welle von offentlich-privaten Partnerschaften stiitzt sich auf eine
gemeinsame Realitit: Die angegangenen Probleme sind so komplex, dass kein
Beteiligter allein — sei es aus der Wirtschaft oder aus dem humanitiren Be-
reich — hoffen kann, auch nur ein einziges Krankheitsproblem im Alleingang
l6sen zu konnen. Viele dieser Partnerschaften zielen darauf ab, Krankheiten
auszumerzen, die die Menschheit seit Jahrhunderten plagen; andere bemiihen
sich an Universitiiten und in der Industrie um die kostenintensive und ris-
kante Erforschung und Entwicklung von Medikamenten und Impfstoffen, die
keinen kommerziellen Markt haben, da von den Zielkrankheiten fast aus-
schlieBlich die Armen betroffen sind. Die fruchtbare Interdisziplinaritét von
so unterschiedlichen Fachgebieten wie Epidemiologie, Sozialforschung, Neu-
robiologie, Telekommunikation, Stadtplanung, Verkehrswesen und Kulturge-
netik hat in jiingster Zeit Quantenspriinge gemacht, die eine Diagnose des
Ausbruchs von Infektionskrankheiten in entlegenen Gebieten fast in Echtzeit
moglich gemacht haben.

Neue Informationssysteme im Gesundheitswesen

Geografische Informationssysteme und Erdbeobachtung iiber Satelliten sind
Produkte des Kalten Krieges, die von Verteidigungsministerien fiir milité-
rische Zwecke entwickelt wurden. Mit ihren Fihigkeiten der Abbildung von
z.B. Temperatur, Bodenarten, Vegetationsabdeckung, Mustern der Landnut-
zung, der prizisen Lokalisierung von Wasserkorpern und Bevilkerungs-
zentren, Strallen und Infrastruktur hétten sie auch als leistungsfihige Hilfs-
mittel fiir die Uberwachung und Kontrolle von Infektionskrankheiten ent-

wickelt worden sein konnen. Insbhesondere die vielen vernachlissigten Krank-
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heiten, die sich durch Ubertriiger ausbreiten, hiitten erfasst werden kinnen.
Die genannten Informationsmittel eignen sich gleichermalen fiir die Unter-
suchung von Ausbriichen und fiir die Planung der Reaktion, wobei die ziigige
Lokalisierung von Féllen, eine schnelle Kommunikation und schnelles Abbil-

den der Dynamik einer Epidemie von entscheidender Bedeutung sind.

Noch vor einigen Jahren machten die Kosten fiir Hardware und die Komple-
xitéit der Computer-Modellierung den routineméBigen Einsatz dieser Tools fiir
Untersuchungsteams vor Ort unméglich. Doch die Preise fiir Computer-Hard-
ware und -Software sind gefallen, und neue zivile Satelliten befinden sich nun
iiber fast allen Léndern in der Umlaufbahn.

Die WHO hat ein benutzerfreundliches Tool entwickelt, das den Namen
Healthmapper trigt. Es bietet Anwendungen fiir die Einschitzung des Aus-
bruchs einer einzelnen Krankheit oder fiir die integrierte Uberwachung und
Kontrolle mehrerer rdumlich und zeitlich miteinander verflochtener Krank-

heiten.

Eine weitere Technologie des Weltraumzeitalters — das Global Positioning
System GPS — kann mit einfachen und kostengiinstigen Handheld-Gertten
verwendet werden und erméglicht die Nutzung dieser leistungsfihigen Tech-
nologien bei der Arbeit in abgelegenen Orten in den Entwicklungsldndern.

Ende 2002 wurde der Global Atlas of Infectious Diseases eingefiihrt, der nun
breite Anwendung bei der Uberwachung und Kontrolle von Krankheiten fin-
det. Uber 300 Indikatoren fiir mehr als 20 Infektionskrankheiten, die eine
besondere Gefahr fiir die Volksgesundheit darstellen, wurden erfasst. Das

Zusammenfassen von

- demografischen Daten,
- soziotkonomischen Bedingungen,
- Umweltfaktoren und

- meteorologischen Trendinformationen
in einem elektronischen Datennetz erméglicht die Analyse und Vorhersage

einzelner Krankheitsausbriiche oder allgemeine Schitzungen der Ubertra-
gung verschiedener Krankheiten. Hierdurch wird ein integrierter Ansatz der
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Uberwachung gefordert, die ein breites Spektrum an entscheidenden Faktoren
mit Einfluss auf die gesundheitliche Lage in genau eingegrenzten Gebieten
beriicksichtigt.

Der Einsatz von Landkarten als klassische Form der Visualisierung und die

Uberlagerung mit unterschiedlichen Merkmalen wie

— Anzahl der Dérfer, die mit Schistosomiasis infiziert sind,
—  Verfolgung der Polio-Uberwachung in denselben Dérfern,
- Stand der Chloroquin-Resistenz in dem gesamten Gebiet,
- Stand der Programme von ITTNs im selben Gebiet,

- Geschichte von Masernfillen in denselben Dérfern und

- EPI-Impfstatus

verleihen der dezentralisierten Planung und Einschiitzung einen kriiftigen
Impuls. Der globale Atlas bietet auch einen einzigen Zugangspunkt zu Daten,
die von verschiedenen elektronischen Uberwachungssystemen erfasst werden.
Er ist fiir das Verfolgen von einzelnen Krankheiten eingerichtet, die sich
durch eine sich schnell wandelnde Dynamik auszeichnen. Viele dieser ein-
zelnen Datasets (FIuNET, DengueNet usw.) konnen per Ferneingabe von Da-
ten durch Forscher und Uberwachungspersonal in anderen Liindern aktuali-

siert werden.

Aufkommende Krankheiten — aufkommende Losungen?

Wiihrend Technologien in den letzten Jahren — zumindest theoretisch — einen
Einfluss auf die Gesundheitsforschung und Seuchenbekéimpfung hatten, er-
gibt sich ein weniger rosiges Bild, wenn man sich die Abdeckung ansieht, die
einen vollstéindig lokalen Ansatz erfordert, den viele Linder und Organisa-
tionen noch nicht im Blick haben. Vielfach werden Gesundheitsprogramme
von ,.hoher Qualitéit” némlich ausschlieBlich als professionelle Aufgabe mit
einem klaren Top-down-Ansatz betrachtet, obschon man Lippenbekenntnisse
zu partizipierender Forschung und Entwicklung abgibit.

Bei der Planung der kontinuierlichen Verbesserung der Effizienz bei der

Einddmmung von Infektionskrankheiten muss man sich fiir Systeme interes-
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sieren, bei denen Einzelpersonen globale Situationen einschitzen, auf ko-
ordinierte und regelmiflige Weise zusammenarbeiten und ganz niichterne
Alltagsprobleme bei Zahlungen, Medikamentenlieferungen und Transporten
losen. Wenn das nicht der Fall gewesen wiire, wiire die medizinische Grund-

versorgung in lindlichen Regionen weitgehend zusammengebrochen.

Die lokal im Gesundheitswesen titigen Menschen miissen mehr Eigenstéin-
digkeit in ihren Entscheidungen bekommen, damit sie mehr auf ihre Nach-
barn achten, statt auf Befehle von oben zu warten.

Durch lokales Denken und Handeln legen lindliche Bevilkerungen globales
Verhalten an den Tag, indem sie kontinuierlich iiber die Jahreszeiten und
Diirrezeiten hinweg die verfiighare Energie und Zeit fiir prioritéire Mallnah-
men in der Landwirtschaft, Gesundheit und Bildung aufwenden. Kein Einzel-
ner kann diese Variablen allein einschétzen. Seine Wahrnehmung aus dem
Blickwinkel der Strafle ermoglicht keine ,,Vogelperspektive®, aus der sich das
gesamte Gesundheitssystem iiberblicken lisst, und er weil3 nicht, wie er die
begrifflichen Hilfsmittel eines kognitiven Apparats einsetzen soll, die einer

solchen Ansicht erst ihre Aussagekraft verleihen wiirden.

Das lokale Feedback, das all diesen Systemen innewohnt, kann sich durchaus
als das Geheimnis fiir dezentralisierte Planung entpuppen, denn eine im
Gesundheitswesen titige Person (Community Health Worker, CHW) weil} zu
keinem Zeitpunkt, wie viele andere CHWs im ganzen Land gleichzeitig an
demselben Problem arbeiten.

Wenn wir versuchen, ein System mit landesweiter Abdeckung aufzubauen,
das fiir das Lernen von Grund auf konzipiert ist, ein System, in dem Makro-
intelligenz und Anpassungsfihigkeit aus lokalem Wissen abgeleitet werden,

gilt es, eine Reihe von Grundsitzen zu beriicksichtigen:

- More is different. Dieser Slogan der Komplexititstheorie erfordert in un-
serem Fall, dass eine kritische Masse von CHWs eine intelligente Daten-
erfassung durchfithren muss, um eine globale Einschitzung zu ermog-
lichen. Aber ,,More is different” bezieht sich auch auf die Unterscheidung
von Mikromotiven und Makroverhalten. Freiwillige Mitarbeiter auf Ge-

meindeebene, die Daten sammeln, ,,wissen® nicht, dass sie Prioritiiten
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fiir Wege von strategischen Gesundheitsentscheidungen auf Landesebene
vorgeben.

Unkenntnis ist hilfreich. Die Einfachheit bei der Erkennung von Anzei-
chen und Symptomen bei der Uberwachung ist ein Leistungsmerkmal und
kein Bug (nach der Meinung von Software-Entwicklern). Emergente Sys-
teme werden schwerfillig und schwer zu handhaben, wenn sie ,,iiberla-
den” sind, oder ihre Bestandteile werden iibermifig kompliziert. Es ist
besser, ein dicht verwobenes System mit einfachen Elementen zu bauen
und das komplexere Verhalten von selbst entstehen zu lassen. Uber ein-
zelne CHWs zu verfiigen, die in der Lage sind, den Zustand des gesamt-
en Systems einzuschitzen, kann fiir die ,,Schwarm-Logik* (das ist das,
was man macht, wenn man lokal organisierte Grundiiberwachungs- und
Kontrollsysteme aufbaut) ein echter Nachteil sein (aus demselben Grund
will man nicht, dass eines der Neuronen im Gehirn plétzlich ,,empfin-
dungsfiihig® wird!).

Fordern von zufilligen Begegnungen. Dezentralisierte Gesundheitssyste-
me hiingen in hohem Maf3e von zufilligen Interaktionen ohne zuvor fest-
gelegte Anweisungen ab. Solche Treffen in lindlichen Gebieten und
zwischen Dérfern und Personen sind fiir sich genommen willkiirlich, doch
weil so viele Personen im System sind, erméglichen die Treffen den Men-
schen letztendlich, den Makrozustand ihres Systems selbst zu beurteilen
und zu éindern. Ohne solche zufillige Treffen wiire ein humanes Okosys-
tem nicht in der Lage, neue Losungen zu finden oder sich stiindig an neue
Umweltsituationen anzupassen.

Mustererkennung durch Zeichen. Trotz eines begrenzten wissenschafi-
lichen Vokabulars verlassen sich Dorfbewohner auf Muster in den Zei-
chen und Symptomen, von denen sie wissen, dass sie auf Krankheiten
hindeuten, die zuvor schon einmal aufgetreten sind. Anderungen von
Mustern losen erhshte Wachsamkeit aus und erméglichen das Kursieren
von Metainformation durch Siedlungen und ganze Gebiete.

Achte auf deine Nachbarn. Dies ist wahrscheinlich die wichtigste Lek-
tion, die wir aus der ldndlichen Wahrnehmung von Gesundheit lernen
konnen, die gleichzeitig die weit reichendsten Konsequenzen hat. Der
priméire Mechanismus von ,,Schwarm-Logik® ist die Interaktion von Per-
sonen vor Ort, die in zufilligen Treffen iibereinander stolpern. Hohe
Mobilitét innerhalb eines bestimmten lindlichen Gebietes wird mehr
Interaktion zwischen Nachbarn und Reisenden erzeugen und letztendlich
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Losungen fiir Probleme hervorbringen und langfristig fiir Selbstregulie-
rung sorgen.

Beim Konzipieren eines Losungsansatzes fiir die Einbeziehung von Rotem

Kre

uz und Rotem Halbmond in Ausbriiche von Infektionskrankheiten durch

dezentralisierte Freiwilligennetzwerke und Niederlassungssysteme sollten

drei Hauptkomponenten beriicksichtigt werden:
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Der neue Modus des gemeinsamen Handelns von Beteiligten, der durch
die wahrgenommenen Krankheitshedrohungen und operativen Schwierig-
keiten in den neunziger Jahren aufgekommen ist. Diese Systeme, ihre
internen Regelungen fiir gemeinsames Handeln und ,,offene* Kommuni-
kation usw. geben wahrscheinlich die Richtung vor, die in Zukunft einge-
schlagen werden muss.

Die zurzeit verfiighare Telekommunikationstechnologie, verfiighare Da-
tenbanken und Programmierméglichkeiten, die weiter wachsen und von
der WHO und anderen Organisationen getestet werden, bilden eine
Grundvoraussetzung fiir angemessenes und strategisches Handeln im
Roten Kreuz bei der Gesundheitsforderung auf Niederlassungsebene.
Eine Uberpriifung der Programme des Roten Kreuzes fiir Gesundheits-
arbeiter in den Dorfern muss die Grundlage fiir einen realistischen und
angemessenen Ansatz schaffen, bevor weit reichende technische Ent-
scheidungen getroffen werden. Die aktuelle weltweite Wahrnehmung von
Emergenz in der Systemanalyse sollte eine entscheidende Rolle bei dieser
strategischen Priifung spielen.
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Seite 39, Abb. 5. Lucy Orta, Nexus Architecture x 50 Intervention Kéln,
2001, Original Lamda colour photograph, laminated, 150 x 120 ¢m, Anna C.
Wagen

Seite 40, Abb. 6. Lucy Orta, N.U.0.0305, 2003, Military Stretcher bed,
surplus linen, coated cotton, webbing, clips, silkscreen, Ludwig Forum,
Aachen
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